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PAIS INVITADO
DE HONOR

“Tener a Ecuader como pais invitado de honor representa, en primer lugar, una
distincién para Cubadisco. Desde hace varios afios artistas ecuatorianos de gran re-
nombre participan de nuestro evento, dandonos a conocer su cultura, esencialmente
en los géneros folcléricos y tradicionales, lo que reafirma la riqueza e identidad cul-
tural de ese pais.

Especialistas y artistas de Ecuador también han participado con nosotros en la
organizacion de la Red Discografica Albay su Premio.

*De seguro la presencia de Ecuador en Cubadisco le dard un realce especial al evento”.

(Convocatoria XVII Feria Internacional Cubadisco 2013)

Premio Internacional: Coleccion Fondo Fonografico 2012

El Ministerio de Cultura, a través de la Subsecretaria de Emprendi-
mientos Culturales y su Direccion de Emprendimientos e Industria
Fonogrifica, presenta la Primera Coleccidn Fonogrdfica Ecuatoriana, re-
sultado de la convocatoria concursable Fondo Fonografico 2012.

* A través de la convocatoria Fondo Fonografico 2012, por primera vez
el Estado ecuatoriano, por medio del Ministerio de Cultura, apunta por el
desarrollo de la industria discografica nacional mediante la asignacion de
recursos econémicos, previo concurso, para fortalecer las etapas de pos-
produccion, circulacién y consumo.

Ta amplia acogida de la convocatoria al Fondo Fonogréfico 2012, que
conté con cerca de 100 discos participantes a nivel nacional, muestra la vi-
talidad de las actividades no solo de creacion e interpretacion, sino también
de produccién musical en una gran variedad de géneros y estilos musicales.
Muchos de los fonogramas concursantes fueron un grato descubrimiento
dentro del espectro musical ecuatoriano, lo que nos da la medida de la cali-
dad de producciones que se realizan no solo en los centros urbanos del pais,
sino también en las diversas regiones y provincias ecuatorianas.

De 11 categorias participantes, nueve fueron premiadas.

1 Nueva musica ecuatoriana. Criollito, producido por Hitalo Coello.

2 Musica Académica. Compositores contempordneos ecuatorianos,
producido por Pedro Marcelo Barrezueta.

3 Pop. Trotamundos, producido por Steven Roger Dagenalis.

4 Jazz. Camino al sur, producido por Marco Ortega.

5 Rock. Sin pudor, del grupo Perla Negra, producido por Ana Lucia
Vallejo.

6 Banda sonora. Sin ofofio sin primavera, producido por la
Corporacién La Reptiblica Invisible.

7 Tropical Chicha. Marimba materia prima, producido por

Benjamin Felipe Vanegas. Ar tiStaS eC-lJatOIianos
8 Urbano. Linaer Phénoa, producido por Pablo Rosero. en Cuba diSCO 2 013

9 Trova. Secretos, de Juan Carlos Terdn, producido por José Ricardo
‘Buchelli.

_ ‘ - Gerardo Guevara Viteri, compositor, director de orquesta
i6n y seleccion de ganadores se llevé a cabo con - Jorge Saade, violinista : .
bajo la tutela de los jurados Renato Zamora, - Eva Steinsleger, violinista
te de la Sociedad General de Autoresy
sero, productora; Horacio Valdivieso, Grupo Mashis

Tl ugo Jdcome, musico y - Fernando Antonio Cilio Porras
( - Luis Alberto Sigiienza Ordo
- Santiago Darfo Herrera Samaniego
- Alfredo José Ponce Witt
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Por Osmani lbarra
Fotos: Cortesia del Museo Na-
tional de la Mudsica

Violines en el tiempo... Este es
el nombre de la exposicion que el
useo Nacional de la Musica inau-
r6 el 17 de mayo en la Biblioteca
Vacional José Marti como parte dela
VII Feria Internacional Cubadisco.
a muestra la integran doce gigan-
ografias con imdgenes y textos re-
cionados con la historia del violin
n Cuba, valiosos instrumentos que
ertenecieron a emblematicas figu-
as de la violinistica cubana como
s¢ Domingo Bousquet, José White,
iego Bonilla, Carlos Ankermann
Amadeo Roldédn, y otros de gran
terés por la excelencia de su
onstruccion.

Entre el siglo xv1 y mediados del
viirla presencia del violin en Cuba
e muy limitada. Durante este largo
eriodo el instrumento era tocado
or aficionados y participaba en el
companamiento de las liturgias en
s templos catdlicos y fiestas popu-
res. Hacia finales del xv1I1 comien-
aaser mayor su participacién con el
urgimiento de los salones privados,
onde el violin era ejecutado por so-
istas o formaba parte de pequenas
grupaciones. El desarrollo de las
rtes escénicas por esa fecha requi-
i6 de la obligada presencia del ins-
umento para hacer la musica que
staba de moda, como las tonadillas
scénicas, arias bufas y de Operas,
ntremeses, seguidillas y zarzuelas.
n la década de 1790, en EI Papel
eriddico de La Habana, una de las
rimeras publicaciones periddicas
e Cuba, aparecen anuncios referen-
s a obras musicales donde estaba
resente el violin y también ventas
el instrumento con sus accesorios y
artituras escritas para él.
Durante todo el siglo x1x el violin
Cuba tuvo un notable desarrollo.

Fueron varios los factores que
contribuyeron a su exitosa
insercion dentro de los dife-
rentes contextos musicales en
todo el pais, como la creacién
de orquestas en los teatros, la
fundacion de sociedades mu-
sicales, un mayor desarrollo de los
salones privados, el surgimiento de
agrupaciones de musica de cdmara,
la existencia de profesores con una
alta preparacién y de violinistas de
depurada técnica. Las figuras mas
sobresalientes de la violinistica cu-
bana durante la segunda mitad del
siglo x1x fueron José White Laffite,
Claudio Brindis de Salas Garrido
y Rafael Diaz-Albertini Urioste.
Desarrollaron una exitosa carrera
internacional, presentdndose en los
mas exclusivos escenarios del mundo.
En el &mbito de la musica popular de-
cimononica el violin tuvo también un
alto desempefio, en la interpretacion
de las contradanzas o danzas criollas
y el danzdén, formando parte de la or-
questa tipica, conjunto instrumental
integrado también por clarinetes,
cornetin, trombdn, figle, contrabajo,
timbales y giiiro.

A partir de las primeras décadas
del siglo xx, el violin tiene nuevas y
mayores proyecciones en el ambien-
te musical cubano. Se multiplica su
presencia en las agrupaciones de
camara que surgieron y en el movi-
miento sinfénico que en la década
del 20 comienza a gestarse con la
fundacién de las orquestas Sinfénica
y Filarménica de La Habana. En
estos organismos musicales se des-
tacaron violinistas de gran presti-
gio, como Casimiro Zertucha, Juan
Torroella, Julidn Barreto, Joaquin
Molina, Martha de la Torre, Virgilio
Diago, Diego Bonilla, Mario Valdés
Costa, Alberto Bolet, Electo Rosell,
Ratl Gomez Anckermann, Emilio
Hospital y Rodrigo Prats. Los con-
servatorios y las sociedades regio-
nales espafiolas, donde la ensefianza

del violin constituyd una prioridad,

contribuyeron notablemente al de-
sarrollo del instrumento en Cuba.

Durante todo el siglo x1x y prin-
cipios del xx predomin¢ en Cuba la
ensefianza del violin bajo los prin-
cipios de la escuela francesa. Por
lo general, los violinistas cubanos
de este extenso periodo tuvieron
vinculos directos o indirectos con
los mds importantes conservato-
rios de Francia, en especial con el
Conservatorio Imperial de Paris.
Desde la década del 30 comenzaron
a introducirse procedimientos esen-
ciales de la violinistica anglosajona
en muchos de los conservatorios de
la Isla, que asumieron los métodos
de estudio de prestigiosos colegios
norteamericanos. En los afios 40 y 50
fueron concertinos de la Orquesta
Filarménica de La Habana el ruso
Alexander Prilutchi y el italiano
Orlando Varera, quienes también se
desempeiiaron como maestros, ejer-
ciendo una gran influencia entre los
violinistas cubanos.

Durante la mayor parte del siglo xx
muchos violinistas, ademds de su labor
en las agrupaciones de cimara y en las
orquestas sinfénica y filarménica, for-
maban parte de orquestas de musica
popular, como las tipicas, charangas,
jazz band y las que se instituian ati-
picamente de forma eventual. Fue en
la charanga donde el violin tuvo un
mejor desempefio, destacdndose por
su virtuosismo Pedrito Hernandez,
Virgilio Diago, Elizardo Arocha, Félix
Reyna, Elio Valdés, Dagoberto Valdés,
Enrique Jorrin y Rafael Lay.

A partir de 1959 comienzan a per-
feccionarse en Cubalos métodos de es-
tudio en la ensefianza musical. Hacia

1970 el violin mostraba ya un notable
desarrollo, en el cual jugd un impor-
tante papella presencia de importantes
pedagogos de pafses del extinto campo
socialista, entre los que se destacaron,
de Bulgaria, Radosvet Boyadjiev, de
Checoslovaquia, Vratislav Dufek v de
la Unién Soviética, Alexander e Igor
Frolov, padre e hijo. La esmerada labor
organizativa y pedagogica de los violi-
nistas cubanos Evelio Tieles y Gonzalo
Valledor fue decisiva para consolidar
una impronta cubana, la cual ha hecho
posible que los violinistas de este pais
sean identificados internacionalmente
por su proyeccion.

Durante las ultimas décadas del
siglo X1x y la primera mitad del xx, las
mas importantes casas de musica de La
Habana, Santiago de Cuba y Camagiiey
intentaron fomentar la construccién
de violines con cardcter comercial. El
empefio no fructificé y solo se conoce
de casos aislados de luthiers que en sus
pequenos talleres hicieron algunos ins-
trumentos de calidad.

En 1976 se funda en la provincia
de Camagiiey una fabrica de violi-
nes. Con sus modestas producciones
ha estado prestando hasta el presen-
te una valiosa contribucién a la en-
seflanza artistica. Dos interesantes
proyectos han surgido en La Habana
entre los aflos 2009 y 2010, encami-
nados a potenciar la construccién y
reparacion de violines. Uno se ins-
cribe con el nombre de Guayabo;
cuenta con el auspicio de la Unidn de
Escritores y Artistas de Cuba y estd
establecido en uno de los barrios pe-
riféricos de la ciudad, y el otro estd
enclavado en el centro historico,
bajo la direccién de la Oficina del
Historiador de la Ciudad. B
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uscar altura

Por Jorge Ferndindez Era

“No lo oye? Es en el Gltimo piso”,
dice un vecino cuando le pregun-
por el apartamento de Alfredo y
fa Victoria. Y claro que desde que
ia caminando por la acera he senti-
el sonido inconfundible del instru-
nto, pero me ha costado creer que
ués de tantos intentos pueda por
sentarme a entrevistarlo. Preparo
camara pensando en una foto y la
go que guardar cuando la puerta se
re y me recibe Alfredo Mutioz en ca-
iseta, violin en ristre, con la sonrisa
=] nifio al que le han regalado juguete
evo. “Ahora mismo estoy emocio-
do, descubriendo una serie de par-
ra$ desconocidas de compositores
banos, y ya se me estd ocurriendo
posibilidad de hacer un disco con
musica”. Y a mi se me ocurre que
is preguntas son poca cosaallado de
s partituras, y que debo aprovechar
ido la posibilidad de hacerlas.

3Como llega el violin a su vida?
Estudié violin por pura casua-
ad. El suefio de mi vida era ser
iloto comercial, siempre me ha fas-
ado eso de buscar altura. Yo to-
via soy de los que viaja en avidn
lo disfruta mucho; cualquier cosa
e tenga que ver con la aviacién la
nsigo. Tengo fotos de aviones en la
mputadora, todavia me queda ese
uma infantil.
Mi mam4d, Maria Fernandez,
e era profesora de piano —fue
primera maestra de Leonel
orales— me obligd a estudiar ese
strumento en el Conservatorio
rbon, a reganadientes, lo confieso,
ro hoy se lo tengo que agradecer.
icen los que me oyeron que yo te-
ia talento como pianista, y hasta
ué en el Liceo, hoy Casa de la
ultura de Plaza...
Has hecho revolver mi memoria.
Lawton, a tres o cuatro cuadras
mi casa, vivia un violinista de la
uesta Aragén: Celso Valdés; €l
se imagina cudnto ha influido en
i vida. Yo iba a su casa, él iba a la
ia; me tocaba un violin, me ense-
otro. Era un paradigma para
i. pues yo tenia solo once afios. El
el amigo que te prestaba o rega-

laba un disco; me despertd esa parte
importante que hay en un nifio y que
no es solamente el tocar el violin,
sino el amar lo que estds tocando y
conocer las posibilidades que tiene
el instrumento de hacer musica.

Mi abuelo era ministro meto-
dista y fue designado como pastor
en muchas localidades del pais; de
hecho cada uno de mis tios naci6 en
una ciudad diferente: Guantanamo,
Mayari, Jovellanos... A dondequiera
que ¢l llegaba alfabetizaba, trataba
de ensefiar musica, porque la ama-
ba. Cuando supo que yo estudiaba
piano me estimulé. El tuvo la magia
de despertarme no solo la sensibili-
dad hacia el arte, sino hacia la vida.
Me decia: “Aquel es un limpiabotas,
sverdad? Pues no, es un artista, mira
coémo trabaja; la vida tiene que ser
bella, y el que es capaz de hacerla be-
lla es un artista”. Esos son los prin-
cipios de mi familia que tienen que
ver conmigo, yo también soy fruto
de ese medio.

Podra resultar extrafo, pero lo
primero que hice fue ser excéntrico
musical. Yo era vecino de la familia
Morales; con Jesus, el mayor de ellos,
mantengo una amistad de muchos
afos, es como un hermano para mi.
Un dia, por embullo, me meti en el
circo a tocar con él. Mi primera ac-
tividad profesional la hice a los doce
afos, en plena Crisis de Octubre, en
el cine Regla, con Los Moralitos, ves-
tido de clown —nariz roja, peluca,
qué sé yo—. Después el torbellino de
mi vida me llevo a trabajar con trece
afios en el restaurante 1830. No era

un problema de necesidad econdmi-

ca ni mucho menos, era puro placer.

En el restaurante conoci a Leo
Brouwer y a Duchesne Cuzan, que
iban a comer alli. En ese lugar colec-
cioné miles de anécdotas: recuerdo
que en una ocasiéon fue una familia
a cenar y me pidieron que tocara un
capricho de Paganini, y a mi se me
ocurri¢ interpretar un estudio de
violin de un compositor que se estu-

dia en el nivel medio. “;Qué nimero
es ese?”, preguntan. Respondo: “El
capricho 25”... Y Paganini escribi6
veinticuatro,

Pero todo eso fue después de un
hecho muy significativo en mi vida:
lapresencia en Cuba del violinista so-
viético Leonid Kogan en el afio 1960,
cuando yo empezaba a estudiar. El
vino junto con Aram Jachaturian, el
compositor, que dirigio la orquesta.
Me llevaron al concierto y aquello
me impacté mucho y definié mi vida
por el violin. Me di cuenta entonces
de que lo de tocar en un restaurante
era un hecho transitorio.

Yo, en materia musical, pasé del
feudalismo al socialismo sin pasar
por el capitalismo. Estudié violin
con maestros particulares, no en
una escuela, no en una academia.
Conmigo hicieron lo que en aquella
época se hizo con otros musicos de
la Filarmoénica: vamos allevarlos ala
orquesta para que alli se desarrollen.
No creo que sea recomendable que
alguien entre en su vida profesional
con catorce afos, pero en mi caso me
sirvio de mucho.

Entrar en la Sinfénica Nacional
con esa edad fue muy importante, no
por el hecho de que pensara que ya
yo, con un profesor privado, no tenia
nada mads que aprender, y que el res-
to lo haria la Sinfénica, sino porque
esta experiencia me permitio com-
partir con profesionales de muy alto
nivel que venian de la Filarmonica
de La Habana. )

Alingresar enla ENA, en 1965, el
profesor bullgaro Radosvet Boyadjiev
me decia que yo no podia tocar toda-
via, y sin embargo al cabo de un afio
di mi primer recital para los alum-
nos de la escuela. Fui tozudo, fui vo-
luntarioso, toda la vida he estudiado
mucho; es un hébito que me inculcé
aquel profesor que en nuestra vida
significé mucho; digo “nuestra” por-
que mi esposa fue alumna de musica
de cdmara de €L, y es por ahi que no-
sotros comenzamos a tocar juntos.

Otra persona que me gustaria
recordar es Emilio Hospital, un pro-
fesor que yo tuve antes de Boyadjiev.
Fue ayudante del concertino de la
Filarménica de La Habana, exce-
lente violinista, excelente musico de
atril. Fue la persona que me ensefld
a amar el instrumento que toco: que
esté limpio, que esté bonito, que esté
bien montado... El es uno de los hé-
roes anénimos del violin en Cuba,
uno de esos hombres que hicieron la
tradicién violinistica en Cuba.



Desde el deseo de ser piloto has-
pasar por excéntrico musical, la
da quiso que yo fuera violinista,
=ro no por ser un nifio que jugaba

on dos palitos a tocar el violin...

También ha sido maestro. ;Qué
idades cree imprescindibles en
buen profesor de musica?
Se puede ensefiar y no llevar una
ida activa como violinista. Se puede
evar una vida activa como violinis-
2 y no ensefiar. Un médico general
ntegral es un médico general, pero
ay especializaciones. Una cosa es
pcar el violin y otra es ensenar. Hay
ien dice que el maestro no debe
lemostrar, sino explicar; yo pienso
e si debe demostrar y hacerle ver a
us alumnos lo que él quiere. El me-
br maestro es el que toca.
A estas alturas de mi vida, si
o pongo en una balanza lo que me
an ensefiado mis maestros y lo que
ne han enseflado mis alumnos, es
nucho més lo que he aprendido de
os segundos que de los primeros.
ompartir con los jévenes es como
cceder a la fuente de la juventud.
Es un hecho muy serio ensefar,
partir de que la musica se ensefia
sdividualmente. Tu alumno te ve
omo a un confesor: ya no es solo el
iolin, es que la novia lo botd y en-
onces tienes que conversar con él
ara mantenerle la autoestima. Es
nuy dificil, pero es una profesién
ella.

A partir de su experiencia con
el dio Pro-Musica: ;qué opinion le
nerece la miisica de cdmara?

El nombre del dio tiene un sen-
ido. En el lenguaje cotidiano del
misico hacer musica significa ser un
buen intérprete, hacer un buen fra-
20, cumplir con la partitura que el
ompositor planted. En los afios no-
renta, que fueron dificiles, nosotros
ratamos de mantener la antorcha
fel profesionalismo mds riguroso,
¢ por eso nuestro dio, que no te-
nia nombre, en el afio 91 adopté el
nombre de Pro-Musica, es decir, por

rigor, por el cumplimiento exac-
o de la partitura, por el mejor arte
interpretativo. No somos lo mejor
de nada, yo creo que cada cual es lo
mejor del mundo. Si yo soy Alfredo
Mufioz, yo tengo que ser el mejor
edo Muifoz, y Maria Victoria
iene que ser la Maria Victoria més
importante del mundo. Cada uno de
posotros se propone llegar al maxi-
mo y entre los dos llegar a la misma
fura.

Soy un consumado intérprete
fie miisica de camara, pues esta es
2 manifestacion mds pura que exis-
e de la musica. Recibo alumnos de
iolin del ISA y me doy cuenta

de que tienen posibilidad de tocar,
que poseen desarrollo técnico, pero
no tienen cultura musical. Hago lo
posible entonces por que ese alum-
no haga musica de cdmara, y a los
dos afios ya se ha convertido en otro
intérprete. La musica de cimara es
renunciar a lo individual, al ego de
uno, y ponerlo en funcién del otro.
Yo tengo el tema y t(i me acompanas,
pero en un determinado momento
tengo que plegarme a lo que td estas
interpretando. La asignatura Musica
de Cdmara estd en los curriculos de
las universidades de arte en el mun-
do porque es la forma de ensefar
al musico a oirse en el contexto en
el que estd tocando. Es un dominio
alto de la dimensién de sonido mds
fuerte, del fraseo y de la cultura,
porque cuando tu dices “un dio”, no
es el violin y el piano, es un instru-
mento que se llama dio y que suena
como tal.

A nosotros nos han dicho que
tenemos cierto sello caracteristico.
No sé. De lo que sf estoy seguro es
de que en el trabajo nuestro hay un
rigor enorme de entrega y de ensa-
yo en conjunto y estudio individual.
Estoy convencido de que lallave para
abrir a un musico a lo méximo es la
musica de camara.

Pro-Musica tiene un repertorio
de casi ciento ochenta obras. Hemos
estrenado mucha musica en Cuba y
mucha musica cubana para el resto
del mundo. Hace poco estuvimos

en México e hicimos un concierto
completo, muy exitoso, con obras de
Juan Pifiera.

Usted fue director durante
ocho aiios del Centro Nacional de
Musica de Concierto. ;Son compa-
tibles el miisico y el funcionario?

Ojald. Yo fui un agraciado y un
privilegiado. La subdirectora técni-
cadel Centro, que hoy es la directo-
ra, es una persona como debian ser
muchos dirigentes en este pais, con
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alta capacidad de trabajo, de apren-
der y de decidir. Me quit6é un gran
porciento del trabajo de un director,
y ojald ella lea esto y vea plasmado
mi agradecimiento. Pero indiscu-
tiblemente la direcciéon técnica de
un musico es importante, porque a los
musicosles gusta quelos dirija un mu-
sico, sobre todo como es el caso, en
que la gran mayoria son personali-
dades de la cultura cubana.

Yo creo que en esos anos perdi,
porque no tenfa tiempo de estudiar,
y el misico tiene que dedicar horas a
su trabajo con el instrumento. Con
quince anos, no tocas un dia y no
pasa nada, pero con sesenta ya la
vida te pasa la cuenta. En esa eta-
pa me sent{ un tanto frenado, pues
tenfa que dedicar mucho tiempo a
reuniones, a Consejos de Direccion,
a Comisiones de Cuadros, qué sé yo.
Lo hice porque consideré que tenia
que hacerlo, y cumpli a gusto, a pe-
sar de todo.

;Sigue siendo importante la
presencia del violin en la miisica
popular cubana?

Soy enemigo de aquellos que di-
cen ser solo cultos y de academia: yo
soy violinista. Te digo mds: detesto
a esos musicos que viven por el vio-
lin y para el violin solamente, pues
el violin no es un deporte, sino una
herramienta para hacer arte. Mis
alumnos se rien, pues yo les digo que
el violin es mi alicate, lo que hay ali-

cates que valen un millén de délares
y otros que valen cuarenta pesos. Yo
veo la musica, y hay dos tipos de m-
sica: la buena y la mala. La musica
popular es tan importante como la
sinfénica o como la de camara.
;Qué pasa con el violin en la
miusica popular actual? Que el gran
desarrollo alcanzado por los violi-
nistas en la musica sinfénica se ha
ido revirtiendo también en el de-
sarrollo de la musica popular. Hay
casos como el de William Roblejo,
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que es un virtuoso del violin y del
jazz, y lo hace genial. El y Dagoberto
Gonzélez son producto de la buena
ensefianza. El violin en la musica
popular estd en un gran momento.
Ya tu no ves en las charangas aque-
llos musicos limitados que no pue-
den con la musica clasica y se van
para la popular. Yo creo, por ejem-
plo, que Irving Frontela, el violinis-
ta de Los Van Van, puede lo mismo
tocar con su orquesta que hacer un
concierto con la Sinfénica, tiene las
herramientas para hacerlo.

Cubadisco 2013 estd dedicado a
los jévenes, a la musica de concier-
to y al violin. ;Cree garantizado el
relevo en las nuevas generaciones
de violinistas cubanos?

Creo que si. Aunque quisiera que
ese desarrollo del que hemos habla-
do se convierta mas en un desarrollo
cualitativo. El violinista tiene que
tener una cultura general grande, y
en la medida en que mayor sea esa
cultura, mejor se proyectard. Esa es
mi méaxima aspiracién: que el violin
siga ganando mas cultura literaria,
cinematogréfica... para que sean
mejores nuestros violinistas.

3Qué sugerencias haria para
mejorar la promocion del violin?

Para mi fue muy impactante que
en todo el proceso para las elecciones
en Venezuela estuviera presente la
Orquesta Sinfénica Simén Bolivar, y
estaba Gustavo Dudamel, uno de los
mas grandes directores del mundo, en-
marcando culturalmente ese proceso.
Yo aspiro a que en muchas salutacio-
nes que hacemos en nuestro pais estén
también la musica sinfonica y la de ca-
mara, esté esa cultura musical presente
en nosotros desde el siglo x1x.

Hay que promover mds esa
musica llamada culta o académi-
ca, aunque no se haya hecho poco
para las posibilidades que tenemos.
Producciones Colibri, por ejem-
plo, estd desempenando un papel
importantisimo.

Nosotros tenemos el privilegio
de tener un concierto del roman-
ticismo cubano en los escenarios
mundiales: el Concierto para violin
de José White, y solamente se ha gra-
bado por una cubana y por dos nor-
teamericanos. Un violinista nuestro
grabo la gran mayoria de la obra de
ese compositor, que es excepcional, y
sin embargo no se promueve.

Cuba tiene una riqueza musical
enorme, y hay muchas cosas que no
estan recogidas en disco, que no se
conocen, que estin guardadas en
cajas y precisan de un rescate. Me
interesaria dejar plasmado en fono-
grama toda esa riqueza. A eso quiero
dedicarme el resto de mi vida. ®
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El violin, una de las columnas vertebrales
de las charangas

Por Yelanys Hernéndez Fusté

El destacado musico Lazaro
Dagoberto Gonzdlez, integrante de
a Aragon y miembro de una fami-
ia de reconocidos violinistas, ofrece
detalles del papel de ese instrumento
en la musica popular y cldsica.

Un intenso sonido de violin mar-
a cada género melddico de la Isla.
dzaro Dagoberto Gonzdlez asegura
gue el instrumento es esencial para
definir sonoramente el bolero, la
ontradanza, el danzon, la guajira,
el son, el chachachd y el mambo.
De ahi que el musico, integrante
desde hace medio siglo de la afama-
da orquesta Aragon y miembro de
na familia de destacados violinis-
las, describa a la Violinada, espec-
aculo con el que Cubadisco 2013
everencia al instrumento, como un
nomento singular donde pasado y
resente se fundirdn para contar-
os cudnto de la historia musical
ie ha marcado por los acordes de
irandes como José White, Enrique
orrin, Félix Reina y Rafael Lay, en-
e otros.
El objetivo fundamental, explica
il periddico Cubadisco, “es homena-
par a todos los charangueros pun-
eros gue siempre fueron defensores
e Ia sonoridad cubana y algunos

que tuvieron que ver con la musica
sinfénica™

Noto que estas figuras son dueias
de un estilo particular y mi interlocu-
tor, conocedor de cada artificio de los
instrumentistas mencionados, dibuja
con sus palabras el quehacer de estos
hombres inmensos.

“Todos saben que Lay fue con-
certino de la Sinfénica de Paula,
orquesta dirigida por el maestro
Alfredo Diez Nieto, y siempre es-
tuvo vinculado a la musica cldsica
y la popular”, dice con admiracién
Lazaro Dagoberto sobre uno de los
tantos virtuosos que se recordardn
en la velada.

Gonzélez opina que sin acade-
mia no hay nada y “esos musicos que
no tenian escuela como si existe hoy
dia supieron, sin embargo, aprove-
char su talento y estudiaron armo-
nia y orquestacion”.

Como un gjercicio de instruccion
sin limites para los jovenes califica el
artista a la gala del Nacional. “El he-
cho de que Cubadisco haya tenido un
acapite para el violin, deviene fabulo-
sa idea. El instrumento se lo merece,
pues tiene una importancia tremen-
da desde las charangas francesas y ha
evolucionado hasta hoy. Es también
una manera de recordar a muchos
que ya no estdn con nosotros y que
son baluarte de la cultura nacional”.

o Nacional de la Mbsfa

La Violinada es ya considera-
da una fiesta mayuscula y contard
con la produccién musical y las or-
questaciones de Manolito Simonet,
Joaquin Betancourt y del propio
Lazaro Dagoberto. Ella servira para
encontrar a varias generaciones de
musicos, entre ellos a solistas como
William Roblejo, y a miembros de
agrupaciones como Los Van Van, la
Original de Manzanillo, la Aliamén
y las Maravillas de Florida.

“Va a ser un concierto muy bo-
nito, que rendird homenaje primera-
mente a Diaz Albertini, José White
y Brindis de Salas por la parte de la
musica clasica —en la que participa-
rd Alfredo Mufioz—, y a los musicos
populares de gran importancia para
el pentagrama nacional”, sentencia
Lizaro Dagoberto.

Cuba cuenta con una escuela
de violin reconocida a nivel in-
ternacional y el evento fonografi-
co mas importante del pais desea
mostrarlo en sus intensas jornadas.
Por ello la actuacidon del Teatro
Nacional igualmente destacara los
logros alcanzados en la ensefanza
del instrumento, que tiene “profe-
sores de altura”, como bien resalta
Gonzélez.

“Este serd un homenaje también
para los maestros Evelio Tieles, que
se mantiene activo, Alfredo Muiioz,

Marfa Verdecia y Asela Figueroa,
como tantos otros”, expresa.

Al conversar con Gonzdlez, hom-
bre sabio e interesado en promover el
trabajo de las orquestas charangas,
surgen elementos valorativos impres-
cindibles sobre los aportes del violin
en este tipo de formato musical.

“La columna vertebral de todas
las charangas siempre han sido las
cuerdas: el violin, y después se in-
cluyé el cello”, ahonda el artista. “En
el caso del primero ha incidido en la
melodia, porque, como siempre digo,
con violines, cellos y flautas también
se mueven multitudes. En la Aragén
hemos trabajado para el bailador y
para un publico exigente.

“Estas agrupaciones han llegado
al mundo con mucha calidad y eso
hay que tenerlo en cuenta porque
no quedan muchas, pero si hay bas-
tante interés en conocer el formato.
Tenemos noveles musicos, egresados
de las escuelas de arte, que ya forman
parte de orquestas como la Siglo XX.

“Ellos, sobre todo, junto a los que
yallevan un tiempo en estas agrupa-
ciones, logran una calidad especifica
a la hora de interpretar cada género
que este formato exige, tales como el
danzén, que tiene pasajes de violin
interesantes y donde hay que cono-
cer y tener un rigor técnico profun-
do, para poder tocar tan complicado
y dificil estilo™.

En el caso de la musica de con-
cierto, el violin ha tenido una par-
ticipaciéon importantisima desde
José White hasta la actualidad.

Desde el mismo Brindis de Salas
también. Hemos tenido violinistas
de mucho nivel y contamos con algu-
nos que estan vivos todavia, como es
el caso del maestro Jestis Fernandez,
quien fuera violinista de la épera y
del ballet. Muchos de estos misicos
que se dedicaban a la musica de con-
cierto participan en la popular.

:Piensa que en la actualidad se
compone para el violin o se olvida
un poco?

Se compone, y en todos los géne-
ros. Desde Pablo Milanés, que siem-
pre en su grupo ha tenido presente
las cuerdas —y en este caso me hon-
ra que sea mi hermano Dagoberto
Gonzalez uno de los integrantes de
su agrupacién—, hasta los cultores
del resto de los estilos.

“En Cuba se percibe también en las
composiciones que se hacen de musica
espaiiola, de tango, bossa nova... Le es-
tamos dando la oportunidad a ese ins-
trumento porque tenemos las escuelas,
gracias a que tenemos esa posibilidad
que no tuvieron los grandes musicos,
v no solo hablo del violin, sino del ce-
llo, la viola, de todos los de cuerda”.
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;Coanto lo ha marcado la

gon?

Mucho. Naci oyéndola y, de una
yma u otra, moriré escuchdndola.
2 Aragén para mi es una gran fami-
2. porque es lo que siempre escuché
esde nifio y grabo con ellos desde los
£ afios. Me siento muy identificado
on la agrupacion y estoy mds tiempo
i que con mi familia.

Su padre ha marcado un estilo
ala Aragon. ;Como le va compar-
endo escenarios con él?

Si, mi papa la integra desde
ace 53 afios. Toda una vida. Yo
evo medio siglo tocando alli con

Hl v me va muy bien, porque es muy
onito trabajar con el padre de
no, y con Celso Valdés, que estd
esde el afio 1955.

Hablenos de su experiencia con
osé Maria Vitier.

Es uno de los compositores mds
mportantes que tiene Cuba y trabajé
on él. Lo catalogo como el Roldén, el
aturla de este tiempo. Tanto su her-

Reencuentros

mano Sergio como José Marfa vie-
nen de una familia de intelectuales y
artistas, porque su papd, Cintio, fue
violinista. Los que laboramos con ese
gran pianista sentimos que fue una
ensenanza profesional.

Son tantos los proyectos en los
que estd enfrascado, que me gusta-
ria saber si le bastaria con una vida
para hacerlos todos.

Maraca & His Latin Jazz All Stars
Nominado en la categoria Notas discogréticas

Por Leonardo Acosta

Orlando Valle “Maraca” parece
destinado a un lugar cimero en la
musica afrocaribefia y el jazz latino.

ste reconocido virtuoso cubano
de la flauta, con premios nacionales
e internacionales, y aclamado por
odos los medios especializados,
es hoy no solo el mas sensacional
Hautista de jazz de la Gltima década,
ino también director de un ambi-
ioso proyecto —el Todos Estrellas
de Jazz Latino— en el que también
e destaca como arreglista, composi-
or y coproductor.

Por supuesto, es imposible hab-

ar de Maraca sin conocer algo sobre

instrumento, la flauta, cuya magia
= remonta a los origenes del hormo

dens como uno de los primeros ins-
irumentos inventados por él, junto
al tambor, precisamente. Y aunque
debemos recordar épocas en que la
Hauta fue subestimada (por ejemplo,
en el jazz norteamericano durante
décadas, hasta los afos 50), basten
obre su historia al menos tres datos
fle importancia:

La modernidad en la musica del si-
tlo xx surgio en 1894, 0 mds bien des-
ert6 al conjuro de la flauta del Fauno
en el famoso Prélude a l'aprésmidi
i un faune, de Claude Debussy.

En cambio, en Cuba su destino
fue otro, al convertirse en el primer
instrumento de aliento que figuro
como solista e improvisador en la
miusica bailable de la Isla —Cuba ha
sido la cuna de grandes flautistas,
sinfénicos y populares.

Otra coordenada geografica e
histérica nos indica que fue precisa-
mente un cubano, Alberto Socarris,
el primer flautista que grabé —jpor
finl— un solo de jazz, y esto suce-
dié en Nueva York en 1929, con el
Clarence Williams Blue Five.

La historia es caprichosa y estd
sometida a todos los azares y avata-
res, pero estas “coincidencias” son
interesantes y hasta provechosas. Y
el programa del stiper concierto del
Todos Estrellas de Jazz Latino con-
cebido por Orlando Valle es precisa-
mente una travesia por el tiempo y el
espacio, ya sea en La Habana o en el
Caribe, como en las novelas de Alejo
Carpentier: viajes y reencuentros,
con lugares precisos como el Parque
Central habanero y personajes his-
téricos como Ignacio Cervantes (si-
glo x1x) o Chano Pozo (Harlem en
los 40, pero también Cayo Hueso y
Belén). Tampoco faltan obras como
la Camerata en guaguancé de nues-
tro contempordneo Lépez-Gavildn,
y otros aciertos del propio Maraca. Y

Lézaro Dagoberto Gonzdlez en los estudios Abdala.

Amo la vida y la musica. He de-
dicado mi vida al violin. Lo estudié y
soy graduado del Instituto Superior
de Arte. Fui alumno de muchos pro-

. fesores como Armando Toledo, Ivan

Rocha y Evelio Tieles.

Te confieso que me faltan muchas
cosas por hacer. Me gusta la ensefianza
e imparto clases en el Conservatorio
Amadeo Rolddn y en la escuela de mu-
sica Paulita Concepcidn. Estoy metido

acaso uno de los secretos del musico
seala misma imagen que proyecta de
una flauta solitaria (de sonido presu-
miblemente débil) que se enfrenta
a una formidable masa orquestal
con tres bloques: orquesta de cuer-
das, una frontline con tres vientos
y los dos stper percusionistas como
“El Negro” Herndndez y Giovanni
Hidalgo con baterfa y todo tipo de
tambores, apoyados por un bajo y
dos tecladistas.

Un elemento novedoso es la
Orquesta de Camara de La Habana,
de ejecucion impecable y expresiva,
bajo la direccion de Ivan del Prado;
y los principales solistas de jazz:
Julito Padrén (trompeta), Hugh
Fraser (trombdn), y David Sdnchez
(saxo tenor), mds la sorprendente
violinista japonesa Sayaka y el pia-
nista Harold Lopez-Nussa, apoyados
por Feliciano Arango (bajo) y Yusef
Diaz (teclados). Esta banda con mi-
sicos estelares de Cuba, Puerto Rico,
Canada, Francia y Japdn, se presentd
por primera vez en el Festival de Jazz
de Monterey, California, en 2008, y
al afio siguiente en las principales
plazas de Colombia.

La etapa actual incluye esta pre-
sentacion de 2010 en el Gran Teatro
de La Habana, de incuestionable tra-
dicién y hoy sede del Ballet Nacional

en el mundo del disco y tengo algunas
producciones discograficas hechas,
como los dlbumes Sonero soy, que
homenajea a Adalberto Alvarez, y A
corazén abierto, dedicado a Guillermo
Rubalcaba que fue premiado en
Espafia, asi como otros tres produci-
dos a Oderquis Revé.

Como intérprete participé en
todos los discos de Polo Montafiez
vy estoy muy contento porque ese
trabajo me gustd mucho. Me agra-
da tocar con la Aragén y hacer jazz,
donde he actuado junto con el maes-
tro Peruchin, el trompetista Roberto
Garcfa y el bajista Pepe Hermidas.

He tenido la suerte de trabajar
con buenos musicos siempre y eso
me ha alimentado mi vida profesio-
nal. Ahora las fuerzas que me que-
dan son para seguir luchando. Las
comparto con mi hija de 11 afios,
que estudia violin en la Paulita
Concepcion, una excelente escue-
la que hace un buen trabajo con los
nifos, tiene profesores entregados y
dedicados, como pocos en el mundo.
Y eso es una gran garantia”. (4

de Cuba. Y con todos los momentos

estelares de este concierto, creo que
su centro focal es el didlogo de la voz
individual que representa la flauta
de Orlando Valle y la masa orques-
tal, reforzada por la Orquesta de
Camara en cuanto a textura, densi-
dad y fuerza expresiva.

En el caso de la flauta solista,
no se trata solo de la impresionan-
te técnica de Orlando Valle en esta
llamada “flauta de sistema” o flauta
Boehm, que siempre ha sido de di-
ficil ejecucién y de proyeccién so-
nora que la sitia en desventaja con
respecto a otros instrumentos de
viento.

Orlando Valle se propuso “libe-
rar” la flauta de sus propias limita-
ciones, revelar su verdadero poder
hasta ahora oculto y hacer viajar el
sonido hasta el daltimo oyente. Sus
expresivos y a menudo espectacula-
res solos demuestran que ha logra-
do sus propositos. Y la produccién
del CD/DVD Maraca y su Todos
Estrellas de Jazz Latino es una ver-
dadera joya.®
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PROGRAMACION

Del 13 al 22

Programacion Universidad de
las Artes en Cubadisco. (120 no.
1110 e/ 9na. y 13, Playa).

JUEVES 16

7:00 p.m. Concierto clausura
del taller de Jazz impartido por el
saxofonista Michel Herrera a estu-
diantes del Conservatorio Amadeo
- Roldéan. Sala Teatro Museo de Bellas
Artes (Empedrado, ¢/ Monserrate y
Zulueta, Habana Vieja).

VIERNES 17

5:00 p.m. Exposicién de violi-
nes patrimoniales de la coleccion
del Museo Nacional de la Musica.
Biblioteca Nacional José Marti
(Ave. Independencia y 20 de Mayo,
Plaza de la Revolucidn).

9:00 p.m. Concierto Buena Fe
presenta a David de Maria. Teatro
Karl Marx. Producido por la SGAE
y Cubadisco (Ira. y 10, Miramar).
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SABADO 18

9:00 a.m. a 1:00 p.m . Concurso
Nacional de Interpretacién Violi-
nistica (Final). Nivel elemental.
Auspiciado por el Centro Nacional
de Escuelas de Arte (CNEART).

4:00 p.m. Presentacién de la
Orquesta Piquete Tipico. Invitada:
Felicidad (solista). Palacio de la
Rumba (San Miguel, e/ Aramburu
y Hospital, Centro Habana).

5:00 p.m. Presentacién del
pianista Dario Martin. Biblioteca
Nacional José Marti (Ave. Inde-
pendencia y 20 de Mayo, Plaza de
la Revolucion).

9:00 p.m. Gala de Premiacién
Cubadisco 2013. Direccién ar-
tistica: Orlando Cruzata. Teatro
Nacional de Cuba, Sala Avellaneda
(Ave. Paseo y 39, Plaza de la
Revolucion)

9:00 p.m. Caribe Girls, y José
Miguel y su Primera Plana. Salén
Benny Moré de La Tropical (Ave.
41 e/ 44 y 46, Playa). Organizado
por Cubadisco y Agencia Clave
Cubana.
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10:00 p.m. Ménica Mesa y
su Mdaquina Perfecta y el Solar de
los Seis. Palacio de la Rumba (San
Miguel e/ Aramburu y Hospital,
Centro Habana).

DOMINGO 19

11:00 a.m. Gala Inaugural
Orquesta Sinfénica Nacional bajo
la direccién del Maestro Enrique
Pérez Mesa. Artistas invitados:
Frank Ferndndez, pianista, y los
violinistas Evelio Tieles, Alfredo
Muifioz, Ariel Sarduy, Rafael Lay,
Lazaro Dagoberto Gonzalez, Pedro
Fajardo, Irving Frontela, Erick
Labaut, Coro Entrevoces bajo la di-
reccion de la Maestra Digna Guerra
(Cuba); Eva Steinsleger y Jorge
Saade, violinistas (Ecuador); Bruce
A. Henry y Maurice Jacox (Estados
Unidos). Direccion artistica: Efrain
Sabds, Teatro Nacional de Cuba,
Sala Covarrubias (Avenida Paseo y
39, Plaza de la Revolucion).

5:00 p.m. Concierto del can-
tautor Pablo Milanés. Teatro Karl
Marx. (1ra. y 10, Miramar).
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5:00 p.m. Presentacién de la
compania infantil La Colmenita.
Director artistico: Carlos Alberto
Cremata. Plaza de San Francisco
de Asis.

6:00 p.m. Solar de los Seis,
Enrique Alvarez y su Charanga
Latina y Pachito Alonso y sus
Kini Kini. Saléon Benny Moré de
La Tropical (Ave. 41 entre 44 y 46,
Playa). Organizado por Cubadisco
y Agencia Clave Cubana.

8:30 p.m. Gala de Premiacion
y Violinada (con la participacién
de mads de cien violinistas cubanos,
Manolito Simonet y su Trabuco
y otros destacados artistas de la
misica cubana). Direccién mu-
sical: Manolito Simonet. Teatro
Nacional de Cuba, Sala Avellaneda
(Ave. Paseo y 39, Plaza de la
Revolucion).

10:00 p.m. Presentacion de la
agrupacién Clave y Guaguanco,
nominada al Premio Cubadisco
2013. Palacio de la Rumba (San
Miguel, e/ Aramburu y Hospital,
Centro Habana).
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