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Participantes de Cuba

Relevantes
agrupaciones cubanas, cul-

tivadores

de todas las vertientes de

de todas las generaciones y pro-
vincias del pais, participaron
en la XVII Feria Internacional
Cubadisco 2013.

La calidad de su arte y su entre-
ga en los escenarios contribuyeron

solistas y

précticamente

discografia haya sido un acon-
tecimiento enriquecedor de la
cultura nacional.

A todos ellos, nuestro reco-
nocimiento y, sobre todo, el del
publico, que en estas jornadas

.. EDICION RESUMEN CUBADISCO 2013

y el sabor tnico de nuestra
musica.

También a los investiga-
dores, docentes, promotores
y productores, por su sig-
nificativos aportes, muchas

(

la musica, representantes decisivamente a que la fiesta dela  pudo disfrutar de la excelencia ~ gracias. ®
INVITADOS EXTRANJEROS )
Ecuador Angola

Jorge Luis Serrano, viceministro de Cultura

Daniela Fuentes, subsecretaria de Empren-
dimientos Culturales

Javier Mauricio Lépez, director de Industrias
Fonograficas

Henry Mauricio Suquillo, analista de Industria
Fonogrifica

Ernesto Mena, analista de Industria Fonografica

Gabriela Ordéiez, delegada de comunicacién

Luis Gerardo Guevara, compositor, director de
orquesta

Jorge Saade, violinista

Eva Steinsleger, violinista

Fernando Antonio Cilio, guitarrista

Luis Alberto Sigiienza, saxofonista

Santiago Dario Herrera, bajista

Alfredo José Ponce, pianista

Andrés Lopez, musico

Venezuela

José Antonio Naranjo, presidente Fundacion
Centro Nacional de la Misica

Armando Flores, director ejecutivo Centro
Nacional del Disco

Ligia Amaranta Pérez, cantautora

Leonel Ruiz Aleman, cantautora

Leonardo Vargas, percusionista

Luis Vifa, cuatrista

David Carpio, bajista

Carlos Quintero, percusionista

Gilles Grivolla, saxofonista

José Alejandro Delgado, cantautor

Ramoén Rodriguez, violinista

Pedro José (Pepe) Pefia, percusionista, director
del grupo Pepe y sus Tambores

Giorgio Cianfaglione, musico

Espana
ﬁi David de Maria y su grupo
Verénica Garcia, cantante

Abdén Alcaraz, piano
Ramoén Pinheiro, director de la productora
Central Folque

Brasil
Ana Luiza Do Amaral, musico
Luis Felipe Gama, musico

Argentina
Silvia Adriana Della Mora, cantante
Juan Manuel Colombo, guitarrista

Jomo Francisco Isabel de Carvalho Fortunato,
investigador, asesor de la Ministra de Cultura

Republica Dominicana
Tomy Garcia, viceministro de Cultura
Victor Victor, cantautor

Puerto Rico

Gryssel del Socorro Ramirez, cantante
Julio Enrique Alvarado, trompetista
Emanuel O. Navarro, pianista

Aida Iris Ortiz, representante

México

Josué Tacoronte, guitarrista, compositor
Alberto Solis, cantautor

Omar Leo, bajista

. Estados Unidos -

Nora Long, cantante lirica

Maurice Jacox, instrumentalista, vocalista
Bruce Henry, vocalista, educador, compositor
Estudiantes de la Universidad de Minnesota
Melissa Deal

Nic Heimpel

Rachelle Smith

Laura Williamson

Isaac Maier

Chile
Maria Paz Mera Lemp, cantautora

Francia
Dominique Roland, director del Centro de las
Artes de Enghien les Bains

Holanda :
Mayte Hontelet, trompetista

Japén
Satomi Morimoto, pianista y cantante

Alemania

Swen Grohmann, director ejecutivo de 3 Lights
Productions

Florian von Hoyer, director de Comercio y
Relaciones Internacionales de Altafonte Music
Distribution

Panama
Juan Diego Valencia
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Pafs invitado de honor:

Palabras inaugurales
de Gloria Ochoa de Zabalegui,

presidenta del Comité Organizador

Hoy el Instituto Cubano de la
Musica ofrece esta gala inaugural
de Cubadisco 2013, en su deci-
moséptima edicién, dedicada a la
musica de concierto, los jévenes
y el violin.

Tener a Ecuador como pais
invitado de honor representa una
distincién para Cubadisco; des-
de hace varios afios artistas de
renombre participan de nuestro
evento, dindonos a conocer su
cultura. Agradecemos la presen-
cia del viceministro de Cultura,
sefior Luis Serrano Salgado, y del
destacado mtsico y compositor
Luis Gerardo Guevara.

En esta edicién, tenemos el
privilegio de contar con un gran
violinista y pedagogo cubano
como Presidente de Honor, el
maestro Alfredo Muiioz, pilar de
la ensefianza del violin y uno
de los méximos exponentes de
la musica de cdmara en nuestro
pais.

El creador de este evento,
nuestro querido Ciro Benemelis,
junto al maestro Muifioz, han
dado vida con su voluntad e
ideas a esta nueva edicion, donde
el violin, como protagonista, nos
ha permitido mostrar al mundo
la riqueza de nuestra musica,
portadora de una idiosincrasia
donde convergen la cultura oc-
cidental y de variadas etnias del
continente africano. El violin es
uno de los instrumentos de cuer-
das presente en la mayoria de los
géneros de la musica popular,
tradicional y de concierto cuba-
na, en sus diferentes formatos.

Noshonrahomenajear en esta
edicion a grandes de las cuer-
das como José White, Brindis
de Salas, Rafael Diaz Albertini,
Electo Rosell, Enrique Jorrin y
Rafael Lay, reafirmando la tra-
dicién y vigencia del instrumen-
to con figuras como el maestro
Evelio Tieles, Alfredo Munoz,

Alla Tardn, Maria Verdecia,
Carmen  Amador,  Sydney
Campbell, Dagoberto Gonzélez e
hijo y Celso Valdés.

Es de destacar el concurso
nacional de violin, organizado
de conjunto con la enseflanza
artistica, para los estudiantes
que concluyen el nivel elemen-
tal, cuyos resultados se daran
a conocer durante la gala dedi-
cada a las escuelas de arte. Este
evento estimula el interés por el
estudio de un instrumento fun-
damental para el desarrollo y
fortalecimiento del movimiento
sinfonico y de camara, asi como
contribuye a sostener la vigencia
de la tradicion en las orquestas
charangas, la musica popular y el
jazz cubano.

Se ha sumado a esta edicién la
Universidad de las Artes, la que,
desde el pasado lunes, ha venido
desarrollando un amplio progra-
ma de clases magistrales, talle-
res, presentaciones discogréﬁcas,
conferencias y conciertos, con
la intencién de aportar conoci-
mientos técnico-expresivos sobre
el instrumento en las diferentes
esferas de la creacion.

Cubadisco, en su programa-
cioén, se ha hecho eco de los dife-
rentes espacios enlos que el violin
cubano brilla: el encuentro de or-
questas sinfonicas, las galas con-
memorativas de Producciones
Colibri, Bis Music y la Egrem,
los bailables del Saléon Benny
Moré con las mds importantes
orquestas de musica popular,
que cerrardn con broche de oro
la orquesta Aragén, la Original
de Manzanillo y Elito Revé y su
Charangoén.

Significamos ~ también, en
esta edicién, el aniversario 35
del Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Musica Cubana,
responsable de mantener el evento
tedrico con un alto rigor académico,
propiciando, ademds, el desarrollo
de un nuevo conocimiento espe-
cializado en los aspectos econd-
micos asociados a la industria de
la musica, sus tendencias contem-
pordneas y posibles estrategias.
Este espacio de reflexién ha con-
tribuido a concientizar en nues-

tros productores que, durante el
proceso de creacion fonografico,
el rescate y preservacion de obras
patrimoniales y su conversion en
un producto cultural solo se con-
creta a través del sistema de circu-
lacién y consumo.

Los temas abordados en to-
dos estos afios en paneles y con-
ferencias durante el simposio
han demostrado, una vez mas,
que la coherencia con que todos
los factores participantes enfren-
temos los procesos de circulacion
de la musica en nuestra sociedad
y la ejecucién consecuente de la
politica cultural, propiciard la
adecuada preservacién del patri-
monio musical como expresién
viva de nuestra identidad nacio-
nal; esa es la alta responsabilidad
que tenemos los artistas e institu-
ciones del sistema de la cultura.

Nuestro agradecimiento a los
invitados de 16 paises que nos
acompafan, 77 artistas y espe-
cialistas de la industria de la mu-
sica y el mundo académico que
con gran modestia han venido a
ofrecer al pueblo cubano su arte
y experiencias, muchos de los
cuales han obtenido el Premio
de Honor o han sido laureados
con el Premio Internacional
Cubadisco.

Quiero agradecer, de manera
especial, a los técnicos, especia-
listas y personal de apoyo por su
entrega.

Sirvan estas palabras para
inaugurar oficialmente la deci-
moséptima ediciéon de la Feria
Internacional Cubadisco 2013, la
cual se ha convertido en un es-
pacio de intercambio, confronta-
cion y reflexién sobre la industria
cultural cubana y de la region,
facilitando que las voces progre-
sistas se unan en un canto comtn
en defensa de las culturas raiga-
les que conformaron cada una de
nuestras identidades, conscientes
de que defender las culturas ori-
ginarias es saber desde nuestro
origen de donde venimos y elegir
hacia donde vamos. 8



Cubadisco otorga en cada edi-
cién, con el aval de un prestigioso
comité de expertos, premios por
categorias y premios especiales a
las producciones nacionales mds
representativas, postuladas fun-
damentalmente por las casas dis-
cograficas y editoriales cubanas,
lo que constituye un alto recono-
cimiento a los artistas y los sellos
editores, al tiempo que estimula
la calidad y diversidad genérica
de las producciones.

En esta edicion del certamen
fueron convocados como jurado
95 especialistas de diversas areas:
musicologos, musicos, produc-
tores, grabadores, directores de
radio y TV, realizadores audio-
visuales, criticos, disenadores, y
otros que constituyen voces au-
torizadas en las diferentes cate-
gorfas en competencia, cada uno
delos cuales asumié con seriedad
y compromiso el trabajo del pre-
mio durante los tres meses que
duraron los encuentros.

e N
Titulos nominados: 145
Fonogramas premiados: 46
Premios Especiales: 5
Gran Premio: 1

Producciones presentadas

Las categorias con mads dis-
cos presentados fueron Jazz,
Cancionistica y Bailable.

Categorias: 49

Cuarenta y siete compitie-
ron con nominaciones (seis se
abrieron por primera vez) y dos
constituyeron propuestas di-
rectas del Comité Organizador
y la Presidencia del Comité del
Premio, sometidas a considera-
cién del jurado (Compositor y
Productor).

f M\

En las diversas categorias las
disqueras obtuvieron:

Producciones Colibri

22 premios por categorias

2 Premios Especiales

1 Gran Premio

Egrem

8 premios por categorias

1 Premio Especial

Bis Music

5 premios por categorias

1 Premio Especial

La Ceiba

1 premio

PM Records

1 premio

Producciones independientes

Producciones Colibri 53
Egrem 39
Bis Music 29
Ahi Nama 9
Sello Ojald 3
Centro Pablo 2
Sello Unicornio Abdala.._ 2
La Ceiba OHC 1
CP Tunas / Uneac 12
Ediciones Espiral Eterna 1
CP Cienfuegos 3
AHS 2
PM Records 1
Sony Music 2
Planet Records 1
Melomania 1
Picap 1
Montuno Productions 1
Manana Music 1
Varios 60
Total 225
DVD 19
Documentales 9
J

-

Producciones de cubanos en
el pais realizadas por sellos
extranjeros

7 premios por categorias:

1 Picap

1 Musica fundamental Stereo
3 Montuno Producciones

1 Ahi Namé Music

1 Manana Music

Producciones de cubanos en
el exterior
4 premios por categorias,
de los cuales uno fue reali-
zado por un sello nacional
(Ediciones Espiral Eterna).

1 premio

Desde el afio 2009 las bases
del Premio Cubadisco conside-
ran por igual a todas las produc-
ciones realizadas por cubanos en
el exterior, asi como a las pro-
ducciones discograficas de cu-
banos (radicados o no en el pais)
avaladas por casas discograficas

extranjeras. Cada afio son mds
los musicos que se muestran in-
teresados por el premio y en esta
ocasion el nimero de fonogra-
mas nominados alcanzé la cifra
de 20. En términos artisticos,
esto ha constituido una apertura
saludable y enriquecedora para el
certamen.

Desde hace varios afos, el
Comité Organizador incluy6 los
premios internacionales como reco-
nocimientoaproduccioneseditadas
fuera de Cuba, lo que ha ampliado
de forma significativa la proyeccion
internacional del evento.

Nominados a Premios Inter-
nacionales: 17
Premios Internacionales: 10

Cubadisco también entrega
Premios de Honor a personali-
dades e instituciones con aportes
significativos a la cultura. En esta
ocasion fueron 33 los que recibie-
ron esta distincién. ®
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" Alfredo Muiioz

Carmen Amador

. Cubana (CIDMUC)

Premiss de Honer

Dagoberto Gonzdlez Joaquin Borges Triana Maria Elena Mendiola
Elvira Fuentes Jorge Garcia Porréa Miriam Ramos
Asociacion Hermanos Saiz (AHS)  Enrique Alvarez Jorge Lopez Marin Marcos Urbay
Erndn Lopez-Nussa José Alberto Sanchez Orquesta Sensacion
Evelio Tieles José Ramén Artigas Orquesta Sinf. de Matanzas
: Francisco Zamora (Minini)  Juan Pifiera Radioemisora CMBF
- Centro de Investigacion Gerardo Guevara (Ecvador)  Ldzaro Dagoberto Gonzdlez ~ Sydney Campbell
'y Desarrollo de la Misica Guido Lopez-Gavildn Manolito Simonet Festival Leo Brouwer

Héctor Luis Barrientos Ochou  Maria de los Angeles Verdecia de Musica de Camara

compositores Productor

Juan Piiiera Descemer Bueno Maria Elena
Piiiera concertante Bueno Mendiolu
Trio Concertante Descemer Bueno Por la obra
Juan Pifiera Maikel Barzaga Jr. .
Producciones Colibri y Descemer Bueno de foda la vida
(D-DVD Bis Music

)]

e 1
N e it Premlos 9snegla es

Mis anhelos. Vol. 1y 2 - A4 Homenaje al danzén
Omara Portuondo NZON Piquete Tipico Cubano
Jorge Rodriguez Adolfo Costales y René Mateos Jesiis Gomez Cairo
EGREM Producciones Colibri R Producciones Colibri
(0] )] | —leccsra 1 50

FRANCORIVERO =7

Lecuona todo piano
.ﬂ; Franco Rivero
L

Santiago de Cuba en Miniaturas de Eugenio
carnaval Granell. Misica revelada
Varios intérpretes Alejandro Vargas

José Manuel Garcia Alejandro Vargas

y Eddy Cardoza Lopez a2l (entral Folgue

Bis Music (D + 2 libros

(D-DVD
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La cancién cubana

Vol. 1 “De la tradicion”
Vol. 2 “Entre 1948 y 1960”
Vol. 3 “Entre 1962 y 2002”
Miriam Ramos

Miriam Ramos, Barbarito Torres,
Erndn Lopez-Nussa y Rolando Luna
Producciones Colibri

Musica de archive compilacion Antologia de
] versicnes

Coleccién Original MIRIAM RAMCS 2 La cancion cubana
de Cuba: Voces D’Aida ettt sie, 3 . Vol. 1 “De la tradicion”

Naranjo en flor

Cuarteto Las D’Aida 'Z‘INA»‘.MJMM? Vol. 2:Enire 1948 y ]96,?” Liuba Maria Hevia
/ Elena Burke / Omara : Vo!.;’o Entre 1962 y 2002 Livba Maria Hevia
Portuondo / Moraima A/.Il‘rzam Ramos ) y Arnulfo José Guerra
Secada | Miriam Ramos, Barbarito Torres, La Ceiba

Jorge Rodriguez Erndn Lopez-Nussa o)

EGREM y Rolando Luna

40 - | Producciones Colibri

3

o N framatizades o
Miisica para niiics para nifies cancionistica

Livba canta a Teresita Pubertad La cancién cubana. Vol. 2
Liuba Maria Hevia PUEE,R,,MT.,,OA"? Tercera temporada “Entre 1948 y 1960”
Livba Maria Hevia ek Ernesto Pifia Miriam Ramos
y Arnulfo José Guerra . EGREM Miriam Ramos
Bis Music DVD y Erndn Lopez-Nussa
()] Producciones Colibri
)]
cancién en vive cancién Trova
Wi vor Ennlemnn’anea Ustedes los trovadores
Argelia Fragoso p )
. no saben na’ de la vida
Argelia Fragoso Bueno
: g Frank Delgado
Producciones Colibri Descemer Bueno Frank Delaado
(D-DVD Maikel Barzaga Jr. Bis Music g
y Descemer Bueno o
Bis Music
0]
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Trova-fusion

Mundo sonajero
Diio Karma
Xochitl Galdn Molinet
y Fito Herndndez
Independiente

0)]

FUAJIRD
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La cancién cubana

Vol. 1 “De la tradicion”
Miriam Ramos

Miriam Ramos

y Barbarito Torres
Producciones Colibri

()

Musicalizacion
de textcs

Up into the silence

La poesia de E.E. Cummings
musicalizada por Sue Herrod
en la voz de Diana Fuentes
Diana Fuentes

Sue Herrod y Denis Peralta
Producciones Colibri / Ojald
DVD

Misica popular
hailahle

Pasaporte

Alexander Abreu

y Havana D’ Primera
Alexander Abreu

y Juan Manuel Ceruto
Producciones Colibri

0]

Misica latina

Charanga Light 2
David Calzado y su
Charanga Habanera
David Calzado

EGREM

V)]

Carraguao vs. Pueblo Nuevo
Clave y Guaguancé

Emilio Vega A ;ﬂ /,
Producciones Colibri ¥5CUCUEUGHO 4
(D-DVD

Miusica fslclorica
campesina

El gudiiro citadino
Maestro Pimienta

y su Guajira Band
Alexis Diaz Pimienta

y Angel Luis Aguiar

Masica Fundamental Stereo
()]

Misica popular
tradlclunal

Vamos pa’ la fiesta
Septeto Santiaguero
Fernando Dewar

y Alden Gonzdlez

Picap

)

Musae
Romdn Filitl
Romdn Fili
Dafnison Music
0]

Today’s opinion
Yosvany Terry

Gerry Teekens

(riss Cross Jazz Productions
(0]

Otra forma mas

Vocal Sampling

René Baiios

y Enrique Carballea
Producciones Colibri / EGREM
DVD

Ni antes ni después
Roberto Carlos
Rodriguez “Cucurucho”
Roberto Carlos Rodriguez

y Miriam Valdés

Producciones Colibri

(D-DVD

Misica
vocal-instrumental

Blue Cha Cha
Manuel Galbdn
Juan Antonio Leyva

y Magda Rosa Galbdn
Montuno Producciones
/ Concord Music Group
(D-DVD

MARUEL GALBAX

Musica electrénica

Welcome to el mundo
Ivéin Lejardi

Ivan Lejardi
Producciones Colibri

(0]

Brouwer flamenco
Josué Tacoronte
Leo Brouwer

¢ Isabelle Herndndez
Ediciones Espiral Eterna
()]

BROUWER rLaMgnco
Jasof TACORONTE

Misica de concierts

Isla. Ailem Carvajal
Varios intérpretes
Rey Rodriguez

y Ailem Carvajal

Rey Rodriguez Productions
0]

Misica ﬂﬂ camara

Msica para cverdas
Orquesta de Cdmara
de La Habana

Juan Pifiera e Ivan del Prado
Producciones Colibri

)]

San Juan Murmurante
Coro de Cdmara de
Matanzas

José Antonio Méndez Padron
Producciones Colibri

0]



Yo

Roberto Fonseca
Roberto Fonseca

y Daniel Florestano

Montuno Producciones
)

Verdades
Leo Vera
Yusef Diaz

Producciones Colibri
Q)

Eme

Eme Alfonso

Eme Alfonso y Michael Olivera
Producciones Colibri

()]

Rock

Luz

Tesis de menta
Ivdn Leyva

PM Records

(0]

Rap /M

Revelation
Hipnosis
Ivén Leyva
EGREM

0]

Despierta

Doble filo

Edgaro Productor n Jefe
EGREM

(D-DVD

Regueteén

Juan Pifieira y Roberto

_ Notas
discograficas

. EDICION RESUMEN CUBADISCO 2013

Grahacicn en vive

Chekeando Tofas del Ahna Hojas del alma
Marvin Freddy Waldo Mendoza
Marvin Freddy Maykel Birzaga
Ahi Namé Music y Maykel Bérzaga Jr.
M EGREM
DVD
 Whid
»\," Ic‘m‘}ozu
Claroscuro - o,
Alejandro Falcon A“dl““lsual ﬂlﬂa!}“!}ﬂ
Alexis Bosch Poliscand
Producciones Colibri oliscance
) Ruy Lépez-Nussa

Ruy Lopez-Nussa
Producciones Colibri
()]

Maria Matilde Alea Videnc“n

Maestra de maestros

Lucy Provedo y Mercedes Tus luces sobre mi
Estévez / Estudiantes de / CD: Bueno
musica Descemer Bueno

Alejandro Pérez
Bis Music
(0]

Chorens Dotres
Producciones Colibri
(D-DVD

Carraguao vs. Pueblo Nuevo
(lave y Guaguancé

Mayra Torralba y
Rodolfo Delgado “Rodin”
Producciones Colibri

Coleccion Original de
Cuba: Voces D"Aida
Cuarieto Las D'Aida / Elena
Burke / Omara Portuondo

g (D-DVD
/ Moraima Secada
Maria Elena Mendiola
EGREM
4 ficcumental
Maria Matilde Alea

Maestra de maestros
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Producciones Colibri
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ceoncierts audiovisual

Up into the silence

La poesia de E.E. Cummings
musicalizada por Sue Herrod
en la voz de Diana Fuentes
Diana Fuentes

Diana Fuentes, Luis
Najmias Jr., y Sue Herrod
Producciones Colibri / Ojald

DVD

-Premics internacionales

Hacia lo salvaje
Amaral
Gatorama Music
Espaiia

Malecon Street
Pitingo
Universal Music
Espaiia

Sueiio. Andy Montafiez
canta a Fernando Alvarez
Andy Montafiez
| Producciones Morocho

" “Puerto Rico / Cuba

nvn / co-pub

!.5;’. Puertas
:}'?i Liuba Maria Hevia
i";ti Liuba Maria Hevia,
i Laura Llépiz
2 y Léster Brito
= Bis Music
i CD-DVD

Diez PACOBRLUGIA Paco de Lucia en vivo
Victor Victor ENVIVOSSS22|  Paco de Lucia
Rep. Dominicana Espafia

Posdata
De la misma sangre David Demaria
Susana Baca Warner Music
y Papd Roncén Espaiia
Embajada de Ecuador
en Pert
Ecuador / Perd
Guitarra campesina The Or,iginul Gallo
Billy Colén Zayas del Pais
Independiente Tego Calderdn
Puerto Rico Jiggiri Records

Rep. Dominicana

Coleccion Fondo Fonografico 2012
9 Vol.

Varios

Ministerio de Cultura de Ecuador
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La promocién de lo mas auténtico del arte
cubano y universal es uno de los elementos fun-
damentales para el enriquecimiento cultural de
nuestro pueblo y el propio desarrollo de la crea-
cién artistica. Y en ese proposito, los medios de
difusién cumplen una labor insustituible.

Numerosas publicaciones y espacios de
la prensa plana, la radio, la television y los
medios digitales contribuyen a que la musi-
ca, yla discografia en particular, constituyan
opciones validas de crecimiento espiritual de
la poblacién.

Cubadisco agradece a los medios de difu- "'.4\

sion, a los periodistas y fotorreporteros que C'l d Cﬁh 'il ol
3 (€] *
Lo

RAD €S

participan en este empefio y que nos acompa-
Radio Musical Nacional LA FM DE CUBA

flan en cada fiesta de la discografia cubana.

EN LA CULTURA »

zacion rectora de la informdtica en la cultura cubana.
de los tecnologios de la informacion y los comunicaciong

Web Cubarte Portal Cubarte Red cubarte Mepicio

Conectividad

/<'>\ | Periodico

cubarte
Gerir www.cubarte.cult.cu
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El Simposio Internacional
Cubadisco 2013, que se realizd
del 20 al 24 de mayo en el Centro
de Investigacion y Desarrollo de
la Musica Cubana (Cidmuc) con la
participaciéon de una veintena de
académicos y artistas de diversos
paises, fue una fiesta de las ideas y
el pensamiento, como lo definié la
musicologa Laura Vilar, directora
de la institucion sede.

Expertos de Cuba, Argentina,
Venezuela, Estados Unidos, Espafia,
Francia, Angola, Pert y Ecuador,
paisInvitado de Honora Cubadisco,
abordaron un amplio abanico de
temas, desde la historia, la pedago-
gfa, la investigacion, el patrimonio
y la industria, hasta las aristas mds
avanzadas de la comercializaciéon
digital de la musica.

Estas materias también fue-
ron debatidas en el Cidmuc en
talleres organizados por las casas
discograficas Egrem y Bis Music,
en los cuales se destac la par-
ticipacién de investigadores del
centro sede y de estudiantes de la
Universidad de las Artes.

Al comentar los propésitos
del Simposio, Laura Vilar subra-
y6 que es un deber de los musi-
cologos, académicos, hombres y
mujeres de pensamiento sumar-
se a la campaila medidtica para
colocar sus saberes utilizando
los medios y el lenguaje contem-
pordneo, “para que se conozca
nuestra cultura desde nosotros
mismos, no como estereotipos
manipulados por el mercado”.
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“Es hora ya de abandonar el
accionar aislado —dijo—, esta-
mos ya en el siglo xx1, con nuevos
derroteros y realidades, y estamos
obligados a crear alianzas porque
asi podremos llegar mads lejos,
Cubadisco nos ha ensefiado eso”.

Entre los primeros confe-
rencistas estuvieron el musico y
compositor Gerardo Guevara y el
violinista Jorge Saade, ambos de
Ecuador, quienes abordaron as-
pectos de la historia y el presente
de la musica en su pais, especial-
mente la violinistica.

El violin en Cuba

La evolucion y las perspectivas
en Cuba del violin, instrumento
al cual estuvo dedicada la feria
discografica, junto a la musica de
concierto y los jovenes, fueron ex-
puestos desde diversas vertientes.

El Maestro Bienvenido Quin-
tana presenté la ponencia “El
arte del violin en Cuba”, sobre las
condicionantes que posibilitaron
el desarrollo del instrumento en
nuestro pais. En su disertacion, se
refiri6 a los aportes de violinistas
negros y mestizos al estudio del
instrumento en nuestro pais a fi-
nales del siglo xv1Ir y principios
del x1%, y a la labor de relevantes
pedagogos cubanos, desde José
White hasta Alfredo Muiioz y
Evelio Tieles en la actualidad.

Tieles, decano-de, los violinis-
tas cubanos y Premio de Honor
Cubadisco 2013, profundizé en
la pedagogia en su conferencia

Fotos: Roberto Ruiz

“Desarrollo del violin en la en-
seflanza de la musica”, en la cual
habl6 de escuela y academia que
constituyen, expreso, la sabiduria,
el pasado donde radica el presente.

El pensamiento dialéctico, opi-
no, debe presidir todo el proceso de
laensefianza, dondeloartistico fun-
ge como catalizador y aglutinador.

“Jose White: precursor del vir-
tuosismoviolinistico en América”,
conferencia de la musicéloga Ana
Victoria Casanova, “La importan-
cia del conocimiento del cuerpo
para el violinista”, de la doctora
Claudina Herndndez, “La préc-
tica del violin vinculada a otras
manifestaciones artisticas en el
contexto actual”, de la violinis-
ta y profesora Africa Rodriguez,
y la labor del Taller de Lutheria de
la Oficina del Historiador de La
Habana, a cargo de su jefe, Andrés
Martinez, figuraron también en-
tre los aspectos abordados.

Industria y mercado fonografico

La MSc. Neris Gonzalez Bello,
presidenta del Comité del Premio,
expuso “Consideraciones sobre las
producciones discograficas cuba-
nas. Una mirada desde el premio
Cubadisco”, con un balance de lo-
gros y deficiencias que se han evi-
denciado alo largo de las ediciones
del evento, y llamé la atencién
sobre elementos como la crecien-
te visibilidad de las producciones
independientes, el papel que estin

desempenando los audiovisuales
como otra forma de presentar y
reforzar los productos musicales,
y la apertura del certamen a los
musicos cubanos residentes en el
exterior, todo lo cual fortalece el pa-
norama sonoro nacional.

La conferencia “Apuntes sobre
la economia de la musica de con-
cierto”, del Dr. Johannes Abreu,
subdirector de Producciones Coli-
bri, estuvo orientada a ubicar el
proceso de la produccién disco-
grafica de la musica académica en
la realidad cubana, desde la gesta-
cién de la obra fonogréfica hasta
su consumo por la audiencia.

En el panel “El mercado fono-
grafico cubano 2012: actualidad y
perspectiva de una industria cul-
tural”, la Lic. Elsida Gonzélez, de
la casa Egrem, realizé un agudo
analisis de la realidad de nuestra
industria fonogrifica y llamé a
hacer hincapié en las debilidades
del sistema fonografico como tini-
ca via para poder trabajar en pos
de su solucion, y el MSc. Rafael
de la Osa, director de Ediciones
Cubarte, se refirié al papel de esa
entidad como generadora perma-
nente de informacién y conteni- -
dos de musica por diversas vias.

Mirada a la musica actual

Bajo el tema “Nuevas miradas
para nuevas realidades. Un ana-
lisis del espectro musical actual”
se organizaron diversos paneles,
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caracterizados por la juventud de
sus participantes.

La ponencia “Joven composi-
tor académico en Cuba: apuntes
de un estudio exploratorio”, de
Ailer Pérez, traté aspectos de la
ubicacidn profesional, la difusién
y el reconocimiento social, espe-
cialmente de los nuevos compo-
sitores académicos.

“Andlisis de la musica elec-
troactistica en Cuba. Primeras
aproximaciones”, de la music6loga
Giselle Pupo Cardoso, las accio-
nes del Laboratorio Nacional de
Musica Electroacustica, expuestas
por el DJ productor Ivan Lejardi,
“El Taller Latinoamericano de
Composicién e Interpretacién
de Casa de las Américas”, de la
compositora y docente Wilma
Alba Cal, y “La musa sabe de cien-
cia”, del compositor y director
de coros y orquesta Luis Ernesto
Pefia Laguna, estuvieron entre los
trabajos debatidos en los paneles,
en los que también presentaron
investigaciones estudiantes de
Musicologia.

El tema de la preservacion del
tesoro musical nacional fue abor-
dadoenelpanel “Patrimonioinma-
terial de Cuba: experiencias desde
la investigacion y la gestion”, en el
que Gladys Collazo, presidenta del
Consejo Nacional de Patrimonio
Cultural, hizo una intervencién es-
pecial sobre la Comisién Nacional
de Salvaguarda del Patrimonio
Oral e Inmaterial.

Aspectos vinculados con esta
materia fueron tratados por las
musicélogas Cary Diez, vicepre-
sidenta de Cubadisco, y Amaya
Carricaburu, y por especialis-
tas del Centro de Informacién
y Conservaciéon de Archivos
Musicales de la Egrem.

Gloria Ochoa, vicepresidenta
del Instituto Cubano de la Mtisica,
anuncié que en el 2014 la institu-
cién retomara el Programa de
Desarrollo de la Musica Popular
con especial énfasis en las lineas
de la misica campesina y la rum-
ba, géneros recientemente decla-
rados Patrimonio de la Nacién.

Laura Vilar dio a conocer la
apertura el préximo afio de un
nuevo proyecto de investigacién
sobre el tratamiento de la musica
en el turismo.

El Simposio Internacional
fue escenario también de ricos
intercambios con invitados ex-
tranjeros, entre ellos José Antonio
Naranjo y Armando Flores, que
disertaron sobre el surgimiento
y desarrollo del Centro Nacional
del Disco de Venezuela (Cendis);
Dominique Roland, director del
Centro de las Artes de Enghien
les Bains (Francia), que cuenta
con proyectos de cooperacién con
Cuba; Jomo Francisco Isabel de
Carvalho Fortunato, investigador
de la musica popular angolana;
Florian von Hoyer, gerente general
de Altafonte Digital Distribution,
y Javier Lépez Narvéez, director
de Emprendimientos e Industrias
Fonogréficas del Ministerio de
Cultura de Ecuador, quien doné
al Museo Nacional de la Musica
una marimba esmeraldefia, ins-
trumento tipico de su pais.

La musicéloga Alicia Valdés,
investigadora del Cidmuc y coor-
dinadora del Simposio, despidié
el evento con la certeza de que
“cada una de las exposiciones nos
ha dejado hilos de investigacién a
continuar, nos ha dejado un reto
y un mensaje final:pensar cudn-
to queda por investigar e histo-
riar con seriedad”. 8

ANIVERSARIO

cidmuc

CENTRO DE INVESTIGACIGN Y DESARROLLO
DE LA MUSICA CUBANA-

Simposio Internacional
Mayo 19 al 23 de 2014

Conferencias, paneles, debates, talleres,
clases magistrales de percusion cubana

Temas principales:

- Historia y desarrollo de la percusion en el Caribe y Latinoamérica.

- La percusion en la misica popular tradicional, ritual y en la mésica
de concierto.

- La enseiianza de la percusion.

- Industria cultural, nuevas tecnologias, medios de comunicacion
y redes sociales.

- Preservacion del patrimonio oral e inmaterial.
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Por Bienvenido Quintana

Muchos le otorgan la paterni-
dad del violin al famoso luthier
cremonés Andrea Amati; otros,
al jefe de la escuela de lutheria
en Brescia, Gasparo de Salé, en
la primera mitad del siglo xvi,
época donde se ubica la apari-
ciéon del violin clasico. Sin em-
bargo, si profundizamos un poco
y consultamos las investigacio-
nes actuales de especialistas y
musicélogos con demostraciones
cientificas de hallazgos en exca-
vaciones y lienzos de diferentes
épocas, entramos en una gran
polémica sobre el tema, del cual
todavia hay mucho por aclarar;
sin negar, por supuesto, el alto
grado de maestria y perfeccion
que alcanzaron estos maestros
artesanos del norte de Ttalia en
ese siglo. '

El violin, como el resto de la
familia del mismo nombre, la vio-
la y el violonchelo (el contrabajo
fue incorporado después por su
procedencia relacionada con la
familia delas violas), surgié como
resultado de un proceso largo y
complejo del desarrollo de los
instrumentos de arco. Esto, a su
vez, estuvo condicionado por un
proceso general de desarrollo de
la cultura musical por los cam-
bios de las condiciones sociales
en las cuales transcurri6 y por la
complejidad y el incremento de
las dificultades que tenian intér-
pretes y compositores, sobre todo
a partir del momento en que la
musica instrumental se indepen-
diza de la vocal.
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del violin

El origen del violin esta estre-
chamente relacionado con los ins-
trumentos de arco que se usaban
en los paises eslavos en el medioevo,
los cuales tuvieron una gran in-
fluencia en la formacién del ins-
trumental clsico en el proceso de
desarrollo de la musica violinisti-
ca en Europa, principalmente en
los pueblos eslavos del sur, donde
predominaban las culturas édra-
be-islamicas y bizantinas alrede-
dor de los siglos 1x y x. En tales
centurias se desarrollé una gran
variedad de instrumentos cor-
défonos, que inicialmente eran
punteados y por esa época se
comenzaron a frotar con un ar-
quillo (los primeros arcos datan
del siglo vi1r, usados en comuni-
dades aledanas al lago Aral, en
la region de Uzbequistan). Entre
ellos podemos citar el cruth, la
rota, la guzla de Serbia, la gadulca
bulgara, la mazanka polaca y el
gudok ruso. Estos instrumentos
primitivos, de una o dos cuerdas
de tripa, respondian a las exigen-
cias de cada expresion musical,
las cuales, a su vez; estaban es-
trechamente ligadas a las formas
de vida, de trabajo y de descanso
de estos pueblos, con diferentes
culturas populares que, aunque
se enriquecian reciprocamente,
conservaban su forma autécto-
na, por lo que es necesario bus-
car los origenes del violin en las
raices de esos pueblos europeos.
Independientemente de que tenian
formas similares, sus cualidades
sonoras los caracterizaban: agu-
deza y durabilidad del sonido,
libertad de entonacién y una afi-
nacion no sujeta a trastes.

Entre los siglos x y x111 la ma-
yoria de los instrumentos de arco
difundidos en Europa se pueden

Violin Andrea Amati expuesto
en el museo de Nueva York.

Elviolin,
historia y presente

Antonio Stradivarius, fragmento de pintura de

Edgar Bundy.

Fidula.

un violin Amati.

Pintura en la parte trasera de




S

reducir a dos tipos fundamenta-
les: la fidula y el rabel, diferentes
entre si. Ya en los siglos x1v y xv
se puede constatar una marcada
diferencia entre los instrumen-
tos del tipo fidula, que determi-
né las dos lineas fundamentales
de su desarrollo, una de ellas
relacionada con el instrumental
de los musicos populares, cuya
posicion social estaba determi-
nada por la pobreza y la falta de
derechos (con esta linea surgid
el violin con elementos del rabel
y la lira de brazo), y en la otra,
vinculada con el ladd, los instru-
mentos cohabitaban con la musi-
ca de la corte y los castillos. Esta
linea conllevé la formacién de la
familia de las violas, las cuales
tuvieron un gran desarrollo en la
musica del Renacimiento (siglos
XV y xvI). No podemos dejar de
mencionar la influencia del rabel
en este proceso, cuyo surgimien-
to no se puede relacionar sola-
mente con el rabel drabe o rabé
morisco, introducido en Espafa
por los moros en el siglo v,
sino también con la influencia de
los ya mencionados instrumen-
to eslavos y que alcanzan gran
popularidad para acompaiiar, al
igual que la fidula, a juglares y
todo tipo de miusicos populares
peregrinos, asi como a trovado-
. res y ministriles. El sonido del
rabel era agudo y chillén, pero
lo suficientemente fuerte como
para ser usado al aire libre por
estos artistas ambulantes.

Otro instrumento determi-
nante en esta evolucion hacia el
violin y atin poco conocido es

El Stradivarius Espafiol Il, 1687, de la coleccién del Palacio Real de Madrid.

el llamado violin preclasico, sur-
gido en Polonia, donde, a partir
de la primera mitad del siglo xv,
se hizo muy popular identifica-
do con el nombre de skrepitsa.
Un nombre similar aparece poco
después en Rusia, en el siglo xv1:
skripel. Al parecer el skrepitsa re-
sulté ser el primer instrumento
que reuni6 en si los rasgos carac-
teristicos de los diferentes instru-
mentos de arco que tenfan una
semejanza indiscutible en Europa.
Poco a poco este violin preclésico
de cuatro cuerdas y afinacién por
quintas, como el violin actual,
result6 ser desde el punto de vis-
ta técnico el mas adaptable a la
mano del hombre y la libertad de
sus movimientos, pues se sujetaba
encima del hombro, entre la clavi-
cula y el mentén. Esta comodidad
quedo establecida para los futuros
instrumentos que surgieron. Ya a
principios del siglo xv1 la fama
de los violines‘polacos era tal que
se expandieron por toda Europa.
En el afo 1545 el cientifico ale-
man Martin Agricola escribio:
“...quiero sefialar un nuevo géne-
ro de violines, aquellos que se han
difundido en Polonia... ellos sue-
nan completamente nitidos, mds
tiernamente y desde el punto de
vista artistico mas elegantemente
que los italianos. Tienen ademds
una resonancia mejor”. Por esos
afios los violinistas polacos tenian
gran prestigio por su destreza en
el instrumento, incluso se dice
que utilizaban el vibrato en su
ejecucion.

Mi intencién con este articu-
lo no es desacreditar el innegable

aporte de los grandes maestros
de la escuela italiana de lutherfa
del siglo xvI, simplemente tener
otra visién y ofrecer informa-
cién que todavia en estos tiem-
pos no se tiene muy en cuenta.
Precisamente a estos maestros
italianos les tocé la dificil tarea
de seguir el perfeccionamien-
to, buscando una definicién en
cuanto a las proporciones clasi-
cas en su estructura, la seleccion
de la mejor madera, la busque-
da de un laqueado perfecto, las
formas del soporte y el alarga-
miento del méstil (brazo). Italia,
que ya posefa una industria de
instrumentos bien asentada con
destacados artistas artesanales,
resulté ser la mds capaz para dar-
le al violin una forma cldsica més
perfecta y desarrollar a gran es-
cala instrumentos profesionales
para el arte musical violinistico,
que se encontraba en pleno apo-
geo de desarrollo. Es curioso que
en los primeros cincuenta afios
de produccién masiva de violines
en Italia estos se construfan por
pedidos o encargos, pero no te-
nian demanda dentro del pafs, al
parecer todavia con gran arraigo
de la lira de brazo surgida a fi-
nales del siglo xv en ese pais. En
esta época de oro de construccién
de instrumentos de arco se des-
tacaron principalmente la ciudad
de Cremona y la de Brescia, en-
cabezando estas escuelas Andrea
Amati (1520-1580) y Gasparo
de Sald (1540-1609) respectiva-
mente. El mérito de Amati fue la
creacién de un modelo de violin
clasico caracteristico de la obra
de su familia; ademads, fue quien
por primera vez reglamentd la
selecciéon de la madera que fue
tipica de la escuela de Cremona:
el sicdmoro (arce blanco ondula-
do de Dalmacia y Bosnia) para el
fondo de aros y mango, y el pino
abeto proveniente del sur delos Alpes
para la tapa superior de los ins-
trumentos. El determiné tam-
bién el tono de la laca, que era
mas claro, un amarillo oscuro
con tonalidades bronceadas y ro-
jizas, pero lo mds sustancial fue
el cambio en el sonido del violin,
quelogré alcanzar un sonido sua-
ve excepcionalmente hermoso y
parecido a la voz humana (sopra-
no); el suave tono de sus violines
del tipo de camara se correspon-
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dia con las normas estéticas de
la época. El modelo creado por
Andrea Amati fue llevado a su
maxima perfecciéon por su nieto
Nicolo Amati, quien también fue
un maestro excepcional que cred
una escuela de excelentes lu-
tieres, como Antonio Stradiva-
rius, A. Guarnerius, F. Ruggieri,
P. Granccino. S. Serafini, y su
propio hijo Jerénimo Amati.

Pero de todos sus alumnos, el
mas reconocido, paradigma para
las generaciones posteriores, fue
el gran Antonio Stradivarius
(1644-1737). Tuvo varias etapas
en su creacion, y a su obra maes-
tra de perfecciéon se le conoce
como periodo de oro, que duré
alrededor de veinte afios; logré
violines con un mayor volumen
de resonancia, con un timbre
asombroso, dandole un nuevo
matiz al sonido, que permite am-
pliar el diapasén sanoro de ex-
presividad del instrumento desde
la lirica hasta la dramaturgia.
Uno de los violines de esta época
pertenecié a Pablo Sarasate (afio
de fabricacién 1724), obsequio de
la reina Isabel cuando tocé ante
ella en el palacio real de Madrid
alos 10 afios de edad; se dice que
era el violin perfecto, pues com-
binaba categorias aparentemente
incompatibles,” como un sonido
maravilloso por su colorido y una
extraordinaria dindmica acts-
tica. Otro violin famoso de este
genio fue el llamado Hércules
(usado por Ysayé), y su ultima
obra maestra, “El canto del cis-
ne”, firmado en 1737 a los 93
anos, pertenecié a nuestro José
White. De aproximadamente dos
mil violines fabricados por este
maestro han llegado hasta nues-
tros dias 635. Recientemente,
en el Teatro Nacional, el publi-
co habanero tuvo el privilegio
de escuchar su violin “El barén
Wittgenstein”, de 1716.

Hasta aqui hemos intentado
demostrar como, a través de va-
rios siglos de creacion, esfuerzo
y dedicacion de numerosas gene-
raciones de musicos, intérpretes
y artesanos, se transformaron
los primeros instrumentos ru-
dimentarios en un instrumento
unico, exquisito y hasta mistico,
que muchos lo consideran el rey
de los instrumentos musicales: el
violin. 8
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Museo Nacional de la Musica

tolines en e

Por Osmani lbarra
Fotos: Yander Zamora

Violines en el tiempo. Este
es el nombre de la exposicion
que el Museo Nacional de la
Musica inauguré el 17 de mayo
en la Biblioteca Nacional José
Marti como parte de la XVII
Feria Internacional Cubadisco.
La muestra la integran doce gi-
gantografias con imdagenes vy
textos relacionados con la histo-
ria del violin en Cuba, valiosos
instrumentos que pertenecie-
ron a emblematicas figuras de
la violinistica cubana como
José Domingo Bousquet, José
White, Diego Bonilla, Carlos
Ankermann y Amadeo Rolddn, y
otros de gran interés por la exce-
lencia de su construccion.

Entre el siglo xv1 y mediados
del xviirla presencia del violin en
Cuba fue muy limitada. Durante
este largo perfodo el instrumento
era tocado por aficionados y par-
ticipaba en el acompafiamiento
de las liturgias en los templos ca-
tolicos y fiestas populares. Hacia
finales del xvIir comienza a ser
mayor su participacion con el
surgimiento de los salones priva-
dos, donde el violin era ejecuta-
do por solistas o formaba parte
de pequefias agrupaciones. El
desarrollo de las artes escénicas
por esa fecha requirié de la obli-
gada presencia del instrumento
para hacer la musica que estaba
de moda, como las tonadillas es-
cénicas, arias bufas y de Operas,
entremeses, seguidillas y zarzue-
las. En la década de 1790, en El
Papel Periédico de La Habana,
una de las primeras publicacio-
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nes periodicas de Cuba, apare-
cen anuncios referentes a obras
musicales donde estaba presen-
te el violin y también ventas del
instrumento con sus accesorios y
partituras escritas para él.

Durante todo el siglo x1x el
violin en Cuba tuvo un notable
desarrollo. Fueron varios los
factores que contribuyeron a su
exitosa inserciéon dentro de los
diferentes contextos musicales
en todo el pais, como la creacién
de orquestas en los teatros, la
fundacién de sociedades musi-
cales, un mayor desarrollo de los
salones privados, el surgimiento
de agrupaciones de mdusica de
camara, la existencia de profeso-
res con una alta preparacién y de
violinistas de depurada técnica.
Las figuras mds sobresalientes
de la violinistica cubana du-
rante la segunda mitad del siglo
x1x fueron José White Laffite,
Claudio Brindis de Salas Garrido
y Rafael Diaz-Albertini Urioste.
Desarrollaron una exitosa carre-
ra internacional, presentindose
en los mas exclusivos escenarios
del mundo. En el ambito de la
musica popular decimonoénica
el violin tuvo también un alto
desemperio, en la interpretacién
de las contradanzas o danzas
criollas y el danzén, formando
parte de la orquesta tipica, con-
junto instrumental integrado
también por clarinetes, cornetin,
trombon, figle, contrabajo, tim-
bales y giiiro.

A partir de las primeras dé-
cadas del siglo xx, el violin tiene
nuevas y mayores proyecciones
en el ambiente musical cubano.
Se multiplica su presencia en
las agrupaciones de cdmara que

tieny

5.

Elviolin,

historia y presente




surgieron y en el movimiento
sinfénico que en la década del 20
comienza a gestarse con la fun-
dacion de las orquestas Sinfénica
y Filarmoénica de La Habana.
En estos organismos musica-
les se destacaron violinistas de
gran prestigio, como Casimiro
Zertucha, Juan Torroella, Julidn
Barreto, Joaquin Molina, Martha
dela Torre, Virgilio Diago, Diego
Bonilla, Mario Valdés Costa,
Alberto Bolet, Electo Rosell, Ratil
Goémez Anckermann, Emilio
Hospital y Rodrigo Prats. Los
conservatorios y las sociedades
regionales espafiolas, donde la
enseflanza del violin constituyé
una prioridad, contribuyeron

José Domingo Bousquet Puig
(1823-1875).

notablemente al desarrollo del
instrumento en Cuba.

Durante todo el siglo x1x y
principios del xx predominé en
Cuba la ensefianza del violin bajo
los principios de la escuela fran-
cesa. Porlo general, los violinistas
cubanos de este extenso periodo
tuvieron vinculos directos o in-
directos con los mds importan-
tes conservatorios de Francia,
en especial con el Conservatorio
Imperial de Paris. Desde la déca-
da del 30 comenzaron a introdu-
cirse procedimientos esenciales
de la violinistica anglosajona en
muchos de los conservatorios de
la Isla, que asumieron los méto-
dos de estudio de, prestigiosos

Claudio Brindis de Salas
(18521911).

colegios norteamericanos. En
los afos 40 y 50 fueron concer-
tinos de la Orquesta Filarmoénica
de La Habana el ruso Alexander
Prilutchi y el italiano Orlando
Varera, quienes también se
desempenaron como maestros,
ejerciendo una gran influencia
entre los violinistas cubanos.
Durante la mayor parte del
siglo xx muchos violinistas,
ademas de su labor en las agru-
paciones de cdmara y en las or-
questas sinfénica y filarménica,
formaban parte de orquestas de
musica popular, como las tipi-
cas, charangas, jazz band y las
que se institufan atipicamen-
te de forma eventual. Fue en la

Julién Barreto
(1879-1964).

charanga donde el violin tuvo
un mejor desempefio, destacén-
dose por su virtuosismo Pedrito
Hernandez, Virgilio Diago,
Elizardo Arocha, Félix Reyna,
Elio Valdés, Dagoberto Valdés,
Enrique Jorrin y Rafael Lay.

A partir de 1959 comienzan
a perfeccionarse en Cuba los
métodos de estudio en la ense-
flanza musical. Hacia 1970 el
violin mostraba ya un notable
desarrollo, en el cual jugd un
importante papel la presencia de
importantes pedagogos de pai-
ses del extinto campo socialista,
entre los que se destacaron, de
Bulgaria, Radosvet Boyadjiev;
de Checoslovaquia, Vratislav
Dufek, y de la Unién Soviética,
Alexander e Igor Frolov, padre e
hijo. La esmerada labor organi-
zativa y pedagdgica de los vio-
linistas cubanos Evelio Tieles y
Gonzalo Valledor fue decisiva
para consolidar una impronta
cubana, la cual ha hecho posible
que los violinistas de este pais
sean identificados internacio-
nalmente por su proyeccion.

Durante las ultimas décadas
del siglo x1x y la primera mi-
tad del xx, las mds importantes
casas de musica de La Habana,
Santiago de Cuba y Camagiiey
intentaron fomentar la construc-
cién de violines con caracter co-
mercial. El empefio no fructificé
y solo se conoce de casos aislados
de lutieres que en sus pequefios
talleres hicieron algunos instru-
mentos de calidad.

En 1976 se funda en la pro-
vincia de Camagiiey una fabrica
de violines. Con sus modestas
producciones ha estado pres-
tando hasta el presente una
valiosa contribucién a la ense-
flanza artistica. Dos interesan-
tes proyectos han surgido en La
Habana entre los afios 2009 y
2010, encaminados a potenciar
la construccién y reparacién de
violines. Uno se inscribe con
el nombre de Guayabo; cuenta
con el auspicio de la Unién de
Escritores y Artistas de Cuba
y estd establecido en uno de
los barrios periféricos de la
ciudad, y el otro estd enclava-
do en el centro histérico, bajo
la direccién de la Oficina del
Historiador de la Ciudad. ®
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Con Alfredo Muﬁoz, presidente de honor

y Premio de Honor de Cubadisco 2013

Buscar altura

Por Jorge Fernandez Era

“sNo lo oye? Es en el tltimo
piso”, me dice un vecino cuando
le pregunto por el apartamento de
Alfredo y Marfa Victoria. Y claro
que desde que venia caminando
por la acera he sentido el sonido in-
confundible del instrumento, pero
me ha costado creer que después
de tantos intentos pueda por fin
sentarme a entrevistarlo. Preparo
la cdmara pensando en una foto
y la tengo que guardar cuando la
puerta se abre y me recibe Alfredo
Mufioz en camiseta, violin en ris-
tre, con la sonrisa del nifio al que
le han regalado juguete nuevo.
“Ahora mismo estoy emocionado,
descubriendo una serie de partitu-
ras desconocidas de compositores
cubanos, y ya se me estd ocurrien-
do la posibilidad de hacer un dis-
co con esa musica”. Y a mi se me
ocurre que mis preguntas son poca
cosa al lado de esas partituras, y
que debo aprovechar rapido la po-
sibilidad de hacerlas.

3Como llega el violin a su
vida?

Estudié violin por pura ca-
sualidad. El suefio de mi vida era
ser piloto comercial, siempre me
ha fascinado eso de buscar altu-
ra. Yo todavia soy de los que via-
ja en avién y lo disfruta mucho;
cualquier cosa que tenga que ver
con la aviacion la consigo. Tengo
fotos de aviones en la computa-
dora, todavia me queda ese trau-
ma infantil.

Mi mama, Maria Ferndndez,
que era profesora de piano
—fue la primera maestra de
Leonel Morales— me oblig6 a
estudiar ese instrumento en el
Conservatorio Orbén, a rega-
nadientes, lo confieso, pero hoy
se lo tengo que agradecer. Dicen
los que me oyeron que yo tenia
talento como pianista, y hasta
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toqué en el Liceo, hoy Casa de la
Cultura de Plaza:™

Has hecho revolver mi me-
moria. En Lawton, a tres o cua-
tro cuadras de mi casa, vivia un
violinista de la orquesta Aragon:
Celso Valdés; él no se imagina
cudnto ha influido en mi vida. Yo
iba a su casa, él iba a la mia; me
tocaba un violin, me ensefiaba
otro. Era un paradigma para mi,
pues yo tenfa solo once afios. El
era el amigo que te prestaba o re-
galaba un disco; me desperto esa
parte importante que hay en un
nifio y que no es solamente tocar
el violin, sino amar lo que estds
tocando y conocer las posibilida-
des que tiene el instrumento de
hacer musica.

Fotos: Cortesia Museo Nacional de la Mdsica

Mi abuelo era ministro me-

todista y fue designado como
pastor en muchas localidades
del pais; de hecho cada uno de
mis tios nacié en una ciudad di-
ferente: Guantdnamo, Mayari,
Jovellanos... A dondequiera que
él llegaba alfabetizaba, trataba de
ensefiar musica, porque la ama-
ba. Cuando supo que yo estudia-
ba piano me estimulé. El tuvo la
magia de despertarme no solo la
sensibilidad hacia el arte, sino
hacia la vida. Me decia: “Aquel
es un limpiabotas, ;verdad? Pues
no, es un artista, mira cémo tra-
baja; la vida tiene que ser bella,
y el que es capaz de hacerla bella
es un artista”. Esos son los prin-
cipios de mi familia que tienen

que ver conmigo, yo también soy
fruto de ese medio.

Podrd resultar extrafio, pero
lo primero que hice fue ser ex-
céntrico musical. Yo era vecino
de la familia Morales; con Jesus,
el mayor de ellos, mantengo
una amistad de muchos afios, es
como un hermano para mi. Un
dia, por embullo, me meti en el
circo a tocar con ¢él. Mi prime-
ra actividad profesional la hice
a los doce afios, en plena Crisis
de Octubre, en el cine Regla, con
Los Moralitos, vestido de clown
—nariz roja, peluca, qué sé yo—.
Después el torbellino de mi vida
me llevo a trabajar con trece afios
en el restaurante 1830. No era un
problema de necesidad econd-
mica ni mucho menos, era puro
placer.

En el restaurante conocia Leo
Brouwer y a Duchesne Cuzén,
que iban a comer alli. En ese lu-
gar coleccioné miles de anécdo-
tas: recuerdo que en una ocasion
fue una familia a cenar y me pi-
dieron que tocara un capricho de
Paganini, y a mi se me ocurri6
interpretar un estudio de violin
de un compositor que se estudia
en el nivel medio. “;Qué nimero
es ese?”, preguntan. Respondo:
“El capricho 25”... Y Paganini
escribi6 veinticuatro.

Pero todo eso fue después de
un hecho muy significativo en
mi vida: la presencia en Cuba
del violinista soviético Leonid
Kogan en el afio 1960, cuando
yo empezaba a estudiar. El vino
junto con Aram Jachaturian, el
compositor, que dirigié la or-
questa. Me llevaron al concierto
y aquello me impacté mucho y
definié mi vida por el violin. Me
di cuenta entonces de que lo de |
tocar en un restaurante era un
hecho transitorio.

Yo, en materia musical, pasé -
del feudalismo al socialismo
sin pasar por el capitalismo.
Estudié violin con maestros
particulares, no en una escuela,
no en una academia. Conmigo
hicieron lo que en aquella época
se hizo con otros musicos de la
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Filarmonica: vamos a llevarlos
ala orquesta para que alli se de-
sarrollen. No creo que sea reco-
mendable que alguien entre en
su vida profesional con catorce
anos, pero en mi caso me sirvié
de mucho.

Comenzar en la Sinfénica
Nacional con esa edad fue muy
importante, no por el hecho
de que pensara que ya yo, con
un profesor privado, no tenfa
nada mdas que aprender, y que
el resto lo harfa la Sinfdnica,
sino porque esta experiencia
me permiti6 compartir con
profesionales de muy alto nivel
que venian de la Filarmonica
de La Habana.

Alingresar enla ENA, en 1965,
el profesor bulgaro Radosvet
Boyadjiev me decia que yo no po-
dia tocar todavia, y sin embargo al
cabo de un afio di mi primer reci-
tal para los alumnos de la escuela.
Fui tozudo, fui voluntarioso, toda
la vida he estudiado mucho; es un
habito que me inculc6 aquel pro-
fesor que en nuestra vida signifi-
c6 mucho; digo “nuestra” porque
mi esposa fue alumna de musica
de camara de él, y es por ahi que
nosotros comenzamos a tocar
juntos.

Otra persona que me gusta-
ria recordar es Emilio Hospital,
un profesor que yo tuve antes
de Boyadjiev. Fue ayudante del
concertino de la Filarmdnica de

La Habana, excelente violinista,
excelente musico de atril. Fue la
persona que me ensefl¢ a amar el
instrumento que toco: que esté
limpio, que esté bonito, que esté
bien montado... El es uno de los
héroes anénimos del violin en
Cuba, uno de esos hombres que
hicieron la tradicion violinistica
en Cuba.

Desde el deseo de ser piloto
hasta pasar por excéntrico mu-
sical, la vida quiso que yo fuera
violinista, pero no por ser un
nifio que jugaba con dos palitos
a tocar el violin.

También ha sido maestro.
:Qué cualidades cree impres-
cindibles en un buen profesor
de musica?

Se puede ensefar y no llevar
una vida activa como violinista.
Se puede llevar una vida activa
como violinista y no ensefar.
Un médico general integral es un
médico general, pero hay espe-
cializaciones. Una cosa es tocar
el violin y otra es ensefiar. Hay
quien dice que el maestro no
debe demostrar, sino explicar; yo
pienso que si debe demostrar y
hacerle ver a sus alumnos lo que
¢l quiere. El mejor maestro es el
que toca.

A estas alturas de mi vida, si
yo pongo en una balanza lo que
me han ensefiado mis maestros
y lo que me han ensefiado mis

alumnos, es mucho mds lo que
he aprendido de los segundos
que de los primeros. Compartir
con los jovenes es como acceder
a la fuente de la juventud.

Es un hecho muy serio en-
seflar, a partir de que la musica
se ensefla individualmente. Tu
alumno te ve como a un confe-
sor: ya no es solo el violin, es que
la novia lo boté y entonces tienes
que conversar con él para mante-
nerle la autoestima. Es muy difi-
cil, pero es una profesion bella.

A partir de su experiencia
con el diao Pro-Musica: 3qué
opinién le merece la musica de
camara?

El nombre del duo tiene un
sentido. En el lenguaje cotidia-
no del mussico hacer musica sig-
nifica ser un buen intérprete,
hacer un buen fraseo, cumplir
con la partitura que el com-
positor plantedé. En los afios
noventa, que fueron dificiles,
nosotros tratamos de mantener
la antorcha del profesionalismo
mas riguroso, y por eso nues-
tro dio, que no tenia nombre,
en el afio 91 adopt6 el nombre
de Pro-Musica, es decir, por el
rigor, por el cumplimiento exac-
to de la partitura, por el mejor
arte interpretativo. No somos lo
mejor de nada, yo creo que cada
cual es lo mejor del mundo. Si
yo soy Alfredo Muifioz, yo tengo

CUBADISCO 2013

que ser el mejor Alfredo Muiioz,
y Maria Victoria tiene que ser la
Maria Victoria mas importante
del mundo. Cada uno de noso-
tros se propone llegar al mdximo
y entre los dos llegar a la misma
altura.

Soy un consumado intérpre-
te de musica de cdmara, pues
esta es la manifestacion mas
pura que existe de la musica.
Recibo alumnos de violin del
ISA y me doy cuenta de que tie-
nen posibilidad de tocar, que po-
seen desarrollo técnico, pero no
tienen cultura musical. Hago lo
posible entonces por que ese
alumno haga musica de cdma-
ra, y alos dos afios ya se ha con-
vertido en otro intérprete. La
musica de cdmara es renunciar
a lo individual, al ego de uno,
y ponerlo en funcién del otro.
Yo tengo el tema y td me acom-
pafias, pero en un determinado
momento tengo que plegarme
a lo que tu estds interpretan-
do. La asignatura Mdusica de
Cdmara esta en los curriculos
de las universidades de arte en
el mundo porque es la forma de
ensenar al musico a oirse en el
contexto en el que estd tocando.
Es un dominio alto de la di-
mensién de sonido mas fuerte,
del fraseo y de la cultura, por-
que cuando tu dices “un duo”,
no es el violin y el piano, es un
instrumento que se llama dio y
que suena como tal.

A nosotros nos han dicho que
tenemos cierto sello caracteristi-
co. No sé. De lo que si estoy segu-
ro es de que en el trabajo nuestro
hay un rigor enorme de entrega y
de ensayo en conjunto y estudio
individual. Estoy convencido de
que la llave para abrir a un mu-
sico a lo maximo es la musica de
camara.

Pro-Musica tiene un reperto-
rio de casi ciento ochenta obras.
Hemos estrenado mucha musica
en Cuba y mucha musica cubana
parael resto del mundo. Hace poco
estuvimos en México e hicimos un
concierto completo, muy exitoso,
con obras de Juan Pifiera.

Usted fue director durante
ocho afos del Centro Nacional
de Musica de Concierto. ;Son
compatibles el muisico y el
funcionario?
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Ojala. Yo fui un agraciado y
un privilegiado. La subdirectora
técnica del Centro, que hoy es la
directora, es una persona como
debian ser muchos dirigentes en
este pais, con alta capacidad de
trabajo, de aprender y de decidir.
Me quité un gran porciento del tra-
bajo de un director, y ojala ella lea
esto y vea plasmado mi agradeci-
miento. Pero indiscutiblemente la
direccion técnica de un musico es
importante, porque a los musicos
les gusta que los dirija un musico,
sobre todo como es el caso, en que
la gran mayoria son personalida-
des de la cultura cubana.

Yo creo que en esos afios per-
di, porque no tenia tiempo de
estudiar, y el musico tiene que
dedicar horas a su trabajo con el
instrumento. Con quince aifios,
no tocas un dia y no pasa nada,
pero con sesenta ya la vida te
pasa la cuenta. En esa etapa me
senti un tanto frenado, pues tenfa
que dedicar mucho tiempo a reu-
niones, a Consejos de Direccidn,
a Comisiones de Cuadros, qué sé
yo. Lo hice porque consideré que
tenia que hacerlo, y cumpli a gus-
to, a pesar de todo.

sSigue siendo importante la
presencia del violin en la musi-
ca popular cubana?

Foto: Roberto Ruiz

Soy enemigo de aquellos que
dicen ser solo cultos y de acade-
mia: yo soy violinista. Te digo
mas: detesto a esos musicos que
viven por el violin y para el vio-
lin solamente, pues el violin no es
un deporte, sino una herramienta
para hacer arte. Mis alumnos se
rien, pues yo les digo que el violin
es mi alicate, lo que hay alicates
que valen un millén de ddlares y
otros que valen cuarenta pesos.
Yo veo la musica, y hay dos tipos
de musica: la buena y la mala. La
musica popular es tan importan-
te como la sinfénica o como la de
cdmara.

;Qué pasa con el violin en
la musica popular actual? Que
el gran desarrollo alcanzado
por los violinistas en la musica
sinfénica se ha ido revirtien-
do también en el desarrollo de
la musica popular. Hay casos
como el de William Roblejo,
que es un virtuoso del violin y
del jazz, y lo hace genial. El y
Dagoberto Gonzalez son pro-
ducto de la buena enseflanza.
El violin en la musica popu-
lar estd en un gran momento.
Ya t no ves en las charangas
aquellos musicos limitados que
no pueden con la musica clasi-
cay se van para la popular. Yo
creo, por ejemplo, que Irving

Evelio Tieles entrega el primer premio del concurso a Yilian Concepcién.

Frontela, el violinista de Los
Van Van, puede lo mismo to-
car con su orquesta que hacer
un concierto con la Sinfénica,
tiene las herramientas para
hacerlo.

Cubadisco 2013 esta dedica-
do a los jovenes, a la musica de
concierto y al violin. ;Cree ga-
rantizado el relevo en las nue-
vas generaciones de violinistas
cubanos?

Creo que si. Aunque quisiera
que ese desarrollo del que hemos
hablado se convierta mds en un
desarrollo cualitativo. El violi-
nista tiene que tener una cultura
general grande, y en la medida en
que mayor sea esa cultura, mejor
se proyectard. Esa es mi maxi-
ma aspiracién: que el violin siga
ganando mas cultura literaria,
cinematografica... para que sean
mejores nuestros violinistas.

:Qué  sugerencias  haria
para mejorar la promocion del
violin?

Para mi fue muy impactan-
te que en todo el proceso para
las elecciones en Venezuela es-
tuviera presente la Orquesta
Sinfénica Simén Bolivar, y es-
taba Gustavo Dudamel, uno de
los mas grandes directores del

mundo, enmarcando cultural-
mente ese proceso. Yo aspiro a
que en muchas salutaciones que
hacemos en nuestro pais estén
también la musica sinfénica y la
de cdmara, esté esa cultura mu-
sical presente en nosotros desde
el siglo x1x.

Hay que promover mds esa
musica llamada culta o acadé-
mica, aunque no se haya hecho
poco para las posibilidades que
tenemos. Producciones Colibri,
por ejemplo, esta desempefiando
un papel importantisimo.

Nosotros tenemos el pri-
vilegio de tener un concierto
del romanticismo cubano en
los escenarios mundiales: el
Concierto para violin de José
White, y solamente se ha gra-
bado por una cubana y por dos
norteamericanos. Un violinista
nuestro grabo la gran mayoria
de la obra de ese compositor,
que es excepcional, y sin em-
bargo no se promueve.

Cuba tiene una riqueza musi-
cal enorme, y hay muchas cosas
que no estan recogidas en dis-
o, que no se conocen, que estan
guardadas en cajas y precisan de
un rescate. Me interesarfa dejar
plasmado en fonograma toda esa
riqueza. A eso quiero dedicarme
el resto de mi vida. ®

Concurso de Interpretacion
Violinistica

La holguinera Yilian Con-
cepcién Valada, de la Escuela
Vocacional de Arte Rail Gomez
Garcia, obtuvo el primer premio
del Concurso de Interpretacion
Violinistica para nivel elemen-
tal, efectuado en la Universidad
de las Artes como parte de
la XVII Feria Internacional
Cubadisco 2013.

El segundo lugar fue com-
partido por Héctor Eduardo
Montoya Sanchez, de Santiago
de Cuba, quien también gand el
premio de mejor interpretacién
de la musica cubana, y Liliet
Silva Carmenate, de Camagiiey,

y el tercero por Marcos Antonio
Duque de Estrada Echevarria y
Alberto Denis Galdona, ambos
de Ciego de Avila.

Recibieron menciones Patricia
Vega Gonzilez-Pifiera y Sandra
Escribano Pérez, de La Habana,
y Laura Maria Valdivia Morgado,
de Sancti Spiritus, quien sera -
alumna del profesor Alfredo
Muioz. )

Yisel Guerra Herndndez, de
Camagiiey, y Amanda Michelle
EstradaRodriguez,deLaHabana,
obtuvieron reconocimientos.

El certamen, en el que par-
ticiparon catorce alumnos de 14
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Por Alain Valdés Sierra

Eterno enamorado de la mu-
sica, Evelio Tieles se percibe en
concierto como un hermético
violinista que solo piensa en
sacarle el mdximo a su instru-

y 15 afios, conté con un jurado
de alto nivel presidido por Evelio
Tieles, profesor consultante de la
Universidad de las Artes, e inte-
grado por Alfredo Mufioz,. jefe
del Departamento de Cuerdas
de la institucién y presidente de
honor de Cubadisco 2013; el vio-
linista Jorge Saade, de Ecuador,
pais invitado de honor; Felipa
Moncada, profesora de la escue-
la de nivel medio de Matanzas y
miembro de la Sinfénica de esa
provincia; Sydney Campbell,
docente de los tres niveles de la
ensefianza artistica, y Carmen
Amador, jefa de citedra de la
_ Escuela Nacional de Misica.

Los premios del Concurso
de Interpretaciéon Violinistica
fueron entregados en la Gala
de las Escuelas de Arte, en la
sala Covarrubias del Teatro
Nacional de Cuba. B

mento, ese que maneja
y domina como si fue-
ra una extension de su
cuerpo.

Quienes tienen la
dicha de cruzar pala-
bras con él descubren a
la persona afable, culta,
polémica por su pensa-
miento y accién com-
prometida, y a ese gran
musico que en mds de
una ocasion ha puesto
bien en alto el nombre de Cuba
ante exigentes publicos dentro
y fuera de nuestras fronteras.

Educado musicalmente en
conservatorios de Paris y Mosct,
tuvo entre sus maestros a con-

El
es mi

notadas figuras de la época; su
genio artistico y meritoria carre-
ra lo han convertido en protago-
nista de significativos sucesos y
acreedor de prestigiosos premios y
reconocimientos.

Mas de cinco décadas dedica-
das a la musica y a la ensefianza
le han dado la posibilidad de te-
ner mucho que compartir, pero
también la de aprender, algo que,
asegura, hace todos los dias.

Considerado un  virtuoso
por muchos, Evelio Tieles, en
ameno dialogo con el periddico
Cubadisco, descubre algunos de
sus mds importantes recuerdos
y suefios, y comparte proyectos
futuros.

iolin

1 ¥ida

3Como comenz6 su relacion
con el violin?

La causante de todo fue mi
madre, primero por su idea de
que tocar el violin podria ser
un camino para mi en la vida, y
segundo, por su constante exi-
gencia para que fuera cada vez
mejor, una vez que comencé a
tocarlo.

Mi padre, reconocido odon-
télogo acd en La Habana, me
trajo un violin, a instancia de mi
madre, de un viaje de trabajo que
realizé a Nueva York, y desde en-
tonces mi vida ha estado ligada al
instrumento.

Se llamaba también Cecilio y
fue mi primer maestro, llevaba

Participantes en el certamen.
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la musica muy adentro. Asumio
la ensefanza de las cuestio-
nes elementales del violin con
una disciplina casi monacal, lo
que ligado a las costumbres de
la época me llevaron a asumir
la instruccién casi como una
obligacion.

Muchacho al fin, no me
gustaba mucho el estudio,
pero la insistencia y la fe con
que mis padres asumieron mi
ensefianza me hizo tomar con-
ciencia de la importancia de
dedicarme de lleno al apren-
dizaje, actitud que se vio co-
ronada cuando llegué a Paris
y vi el altisimo nivel de los es-
tudiantes de mi edad y el pres-
tigio de los grandes maestros
europeos.

De Paris llega a Mosci, nada
menos que al Conservatorio
Tchaikovsky...

Si, varios amigos de la familia
le dijeron a mi padre que mi her-
mano Cecilio, reconocido pianis-
ta, y yo debfamos ir a estudiar a
Europa, pues nos veian con la ca-
lidad necesaria. La idea era muy
atractiva, el Viejo Continente era

Fotos: Cortesia Museo Nacional de la Mdsica

considerado en aquella época la
meca de la enseflanza artistica y
varios de los musicos mas pres-
tigiosos del mundo eran profeso-
res de sus academias.

Asifue como llegamos a Parfs,
donde estudié bajo la tutela de los
maestros Jacques Thibaud y René
Benedetti en el Conservatorio
Nacional Superior de Musica de
esa ciudad.

En 1958 mi hermano y yo ma-
triculamos en el Conservatorio
Tchaikovsky, en la capital sovié-
tica, uno de los mds exigentes del
mundo.

Fue muy dificil la adaptaci6n,
el nivel era altisimo y en un prin-
cipio senti que no tenia cabida en
aquel lugar. En varias ocasiones
pensé renunciar, pero j;como le
explicaba eso a mis padres? Asi
que me dediqué concienzuda-
mente a los estudios con la sabia
gufa de los prestigiosos pedago-
gos e instrumentistas David e
Igor Oistraj.

Fue la época mds impor-
tante de mi preparacién, de-
fini mi técnica y cursé mis
estudios superiores; ademds,
concursé en varios eventos de

prestigio, hasta ser finalista
en el Henryk Wieniawski, en
1962, y en el Tchaikovski, cua-
tro afios después. Incluso me
presenté en varias ocasiones
en Estados Unidos con muy
buena critica.

Desde entonces he desarro-
llado una carrera que me ha lle-
vado a escenarios de México,
Venezuela, Argentina, Siria,
Chipre, la ex URSS, Polonia,
Bulgaria, Francia y Espaiia,
siempre con muy buena acogida
de publico y especialistas.

Una arista muy importan-
te en su vida profesinal ha sido
la pedagogia, mucho le debe la
ensefianza de las cuerdas en
Cuba.

Cuba es duefia de una no-
table cantera de violinistas, de
mucho talento y prestigio, tan-
to en la musica cldsica como en
la popular. Tras el triunfo de la
Revolucién se acometié una de
las obras mas importantes que
pais alguno haya llevado adelan-
te: la creacion de una sistema de
enseflanza artistica nacional, in-
clusivo y de calidad.

Puse mis conocimientos vy
energias en tamafo proyecto. Hoy,
al cabo de los afios y muchos obs-
taculos, puedo decir con orgullo
que el fruto es innegable. Ayudé
a organizar la ensefianza de los
instrumentos de cuerda, funda-
mentalmente el violin, y trabajé
como profesor y jefe de la catedra
de Cuerdas de la Escuela Nacional
de Arte (ENA) y del Instituto
Superior de Arte, desde su funda-
cién y en diferentes etapas.

También fundé la Orquesta de
Camara de la ENA, y los conjun-
tos de cdmara de La Habana, de
Camagiiey y del Conservatorio
Manuel Saumell.

Cubadisco 2013 esta dedi-
cado al vilin. ;Le parece que el
instrumento tiene el lugar que
merece dentro de la cultura
nacional?

Es una idea genial la de
Cubadisco y el Instituto Cubano
de la Musica. Al violin le falta
relevancia dentro de la cultura
nacional; creo que los grandes
violinistas cubanos merecen ma-
yor reconocimiento, sobre todo
los dedicados a lo popular: pien-
so en Enrique Jorrin y Rafael Lay,
por ejemplo.

Aprovecharé el evento para
impartir conferencias y pre-
sentarme con la Sinfénica de
Santiago de Cuba; algo muy bo-
nito y necesario, el violin y los
jovenes como protagonistas.

sImagina su vida sin el violin?

No, el violin es la forma de
expresarme, es mi vida. A donde
no llego con la palabra lo hago
con la musica, hay cosas que solo
las puedo decir asi, incluso con
mas claridad y refinamiento. Si
tuviera otra vida también seria
con el violin.

Sobre sus proyectos futuros,
Evelio Tieles adelanta que en
estos momentos da los toques
finales a su tesis de doctorado,
en julio ofrecerd un concierto
con la Orquesta de Camara de
Camagtiey, y en los ultimos me-
ses del afo, junto a su hermano,
un recital ligado al nombre de
Nicolds Ruiz Espadero; ademas,
tiene programada una gira por
Italia con un repertorio de musi-
ca antigua. )



Por Yelanys Herndndez Fusté
Foto: Roberto Ruiz

Irving Frontela encuentra
en el violin el modo ideal de ex-
presién musical. La misma pa-
si6n con la que habla de célebres
instrumentistas cubanos como
Brindis de Salas y José White, es
la que brota cuando toca en algiin
concierto de Los Van Van, or-
questa que integra desde inicios
de los 2000, y en otros donde cld-
sicos como Mozart, Beethoven o
Bach aparecen en las partituras.

Frontela escribe sus propias
composiciones y produce discos.
En la conjugacion de tales labo-
res se siente realizado.

Nacido en La Habana, Irving
proviene de una familia de mu-
sicos encabezada por su abuelo
Regino, quien dirigi6 la orquesta
Melodias del 40. Su madre es pia-
nista, al igual que sus hermanas
Ivén e Ivet, quienes ya acumulan
buenos resultados en concursos
nacionales e internacionales.

Una formacidn solida, alcan-
zada en escuelas como la Manuel
Saumell y la Nacional de Arte,
avala a este novel musico de 36
aflos que aprecia la acertada idea
de Cubadisco 2013 de reveren-
ciar el violin.

“Cuba ha dado muchisimos
violinistas, algunos de ellos muy
famosos. El evento es una opor-
tunidad para intercambiar con
todos, tanto con instrumentistas
clasicos como populares, porque
no creo que estemos separados,
somos los mismos, cursamos las
mismas escuelas”, opina.

La Violinada y otras presen-
taciones de este evento fonogrd-
fico han sido buenos momentos
para disfrutar del virtuosismo de
Frontela, quien se considera un
miusico clasico al que le gustan
. todos los géneros. Y lo anterior
puede palparse en una breve mi-
rada a su carrera, la cual comen-
z6 a los 17 afios con el grupo que
acomparfiaba a Liuba Maria Hevia,
aunque desde la ENA ya figuraba
como concertino de la Camerata
Musica Eterna. Participé también

en discos de Pablo Milanés y Silvio
Rodriguez. Y fue en una de sus
estancias en los estudios de graba-
cién que le sorprende la posibili-
dad de integrar Los Van Van.

Irving asegura que no lo espe-
raba. “A veces hay que estar en el
momento y el lugar precisos. De
los tantos discos en los que estaba
participando, mi profesor me in-
vitd a grabar uno en Abdala, pro-
ducido por Dagoberto Gonzalez,
violinista del grupo de Pablo
Milanés.

”No sabia que el fonograma
era de Los Van Van. Me enteré
cuando vi llegar a los musicos.
Imaginense, fue el dlbum Van
Van is here (Llegé Van Van), con
el que luego gand el Grammy. Me
puse muy contento, pues como
invitado también me llegd ese
reconocimiento.

”Luego de grabar con Lucecita
Benitez en el estudio PM Record,
Dagoberto Gonzalez me llama y
me dice: ;Quieres entrar a Van
Van?’. Esa noche se me quitd el
sueno. No sabia que Pupy (César
Pedroso) se habia ido, y junto con
él el violinista. Me llamaron y es-
tuve contentisimo. Hicimos dos
ensayos y comencé a tocar, aun-
que ya me conocian del disco que
mencioné”.

;Cudnto significa para un jo-
ven musico estar junto a Formell?,
le pregunto. Frontela pone rostro
de admiracién y solo alcanza a
decir: “Lo conoci-realmente el
dia del primer ensayo”. Entonces
se toma un segundo y comenta:
“Estoy orgulloso de estar en su
orquesta y de compartir con él en
esta época. Es una persona con
una historia inmensa”.

El “tren” de la musica popu-
lar tiene un set de violines muy
fuerte, lo cual denota el papel
importante que se le da en la
sonoridad.

Formell dice que un disco es
una obra maestra que tiene que
quedar como el mejor cuadro que
pinté Van Gogh o Picasso, por-
que es lo que trasciende. Desde
mi entrada en la orquesta grabo

las cuerdas e invito en ocasiones
a otros colegas para que estos
instrumentos suenen mds sono-
ros, pues somos dos violinistas
nada mas. Incluyo ahi también la
viola y el cello. El director me dio
esa responsabilidad y eso es un
orgullo para mi.

:Qué papel le concedes al
violin dentro de la misica po-
pular bailable?

Van Van tiene casi el mismo
formato de la Aragén, con la di-
ferencia de que esta dltima no
posee trombones. Las cuerdas
son muy importantes. Vienen
del formato charanga, suavizan
la sonoridad y ofrecen melodia.
Queremos darle mayor trascen-
dencia en el cuerpo del niimero, que
no solo se resuma en el estribillo.
Ahi Formell es un genio, pues
desde el principio de Van Van in-
trodujo a los violines no como un
elemento sinfénico.

En la musica popular puede
hacerse mucho con ese instru-
mento y en ello estamos en la
orquesta. Todo sin perder la sa-
brosura, porque hay que man-
tener la elegancia de la musica y
respetar esa célula ritmica que
Formell ha creado.

Cuando introduzco el tema
de las definiciones musicales —si
popular o concertante—, Irving
me interrumpe para asegurar
que es un violinista clasico. “Lo
defiendo”, afirma, y enumera las
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muchas oportunidades que ha
tenido de ofrecer conciertos.

“He tenido experiencia en
ese campo, a la par de Los Van
Van. Cuando he querido hacer
un concierto he reunido a musi-
cos populares para tocar musica
clasica. Hace poco sali6 un DVD
de un amigo francés que quiso
rescatar la obra de Le Chevalier
de Saint-George, un compositor
de Guadalupe. Le Chevalier fue
de la época de Mozart, pero ne-
gro, y con el racismo imperante
no trascendi6. Escribié muchisi-
mas partituras, pero quedd casi
sepultado.

”El DVD se llama El Mozart
negro en Cuba y recoge la actua-
cién que hicimos en la Basilica
Menor del Convento de San
Francisco de Asis. Alli partici-
paron el bajista Yandy Martinez,
de Havana D’ Primera, Anolan
Gonzilez, viola del Conjunto de
Musica Antigua ArsLonga, Léster
Monier, cellista de la Sinfénica
Nacional, y William Roblejo,
quien tiene su trio. Muchos de
ellos tocan musica popular y tie-
nen la capacidad de desdoblarse
e interpretar la clasica”.

Otra de las aristas que de-
fiende Irving Frontela es la de la
produccién musical. El volumen
Versatil, del flautista Guillermo
Pedroso, atn en la fase de mas-
terizacidn, es su estreno en estas

lides.

:Qué hay que tener en cuen-
ta para producir discos?

La produccién no es mas
que el buen gusto del musico, y
lo he constatado en mi corta ex-
periencia en este campo, y que
nadie se ponga bravo. Porque al
final el que tiene que decidir es el
musico.

Lleno de planes inmediatos,
el violinista adelanta entusias-
mado uno de los que le ocupa
mucho tiempo creativo: “Tengo
pensado hacer un disco de las
mejores bandas sonoras de series
y peliculas cubanas”, aunque no
ofrece mayores detalles. Pero es
Van Van el gran proyecto en el
que Irving Frontela estd inmer-
so y al que continuard pertene-
ciendo. Es esa orquesta lo que
le inspira a decir: “Estoy todo el
tiempo arriba del tren”. 8
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Lazaro Dagoberto Gonzalez, Premio de Honor 2013

Un instrumento que mueve multitudes

Por Yelanys Herndndez Fusté

El destacado musico Lazaro
Dagoberto Gonzalez, integrante
de la Aragon y miembro de una
familia de reconocidos violinis-
tas, ofrece detalles del papel de
ese instrumento en la musica po-
pular y clésica.

Un intenso sonido de violin
marca cada género melddico dela
Isla. Lazaro Dagoberto Gonzalez
asegura que el instrumento es
esencial para definir sonoramen-
te el bolero, la contradanza, el
danzon, la guajira, el son, el cha-
chachd y el mambo.

De ahi que el musico, inte-
grante desde hace medio siglo
de la afamada orquesta Aragon
y miembro de una familia de
destacados violinistas, describa
a la Violinada, espectaculo con el que
Cubadisco 2013 reverencia el ins-
trumento, como un momento sin-
gular donde pasado y presente se
fundirdn para contarnos cudnto
de la historia musical se ha mar-
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cado por los acordes de grandes
como José White, Enrique Jorrin,
Félix Reina y Rafael Lay.

El objetivo fundamental, ex-
plica al periédico Cubadisco, “es
homenajear a todos los charan-
gueros punteros que siempre fue-
ron defensores de la sonoridad
cubana y algunos que tuvieron
que ver con la musica sinfénica”.

Noto que estas_figuras son
duefias de un estilo particular
y mi interlocutor, conocedor de
cada artificio de los instrumen-
tistas mencionados, dibuja con
sus palabras el quehacer de estos
hombres inmensos.

“Todos saben que Lay fue con-
certino de la Sinfénica de Paula,
orquesta dirigida por el maestro
Alfredo Diez Nieto, y siempre
estuvo vinculado a la musica cla-
sica y la popular”, dice con admi-
raciéon Lazaro Dagoberto sobre
uno de los tantos virtuosos que
se recordaran en la velada.

Gonzélez opina que sin
academia no hay nada y “esos
musicos que no tenian escuela

-
Foto: Cortesfa Museo Nacional de lalasied .

como si existe hoy dia supieron,
sin embargo, aprovechar su ta-
lento y estudiaron armonia y
orquestacion”.

Como un ejercicio de ins-
truccién sin limites para los jo-
venes califica el artista la gala
del Nacional. “El hecho de que
Cubadisco haya tenido un acapi-
te para el violin, deviene fabulosa
idea. El instrumento se lo merece,
pues tiene una importancia tre-
menda desde las charangas fran-
cesasy ha evolucionado hasta hoy.
Es también una manera de recor-
dar a muchos que ya no estan con
nosotros y que son baluarte de la
cultura nacional”.

La Violinada es ya conside-
rada una fiesta mayuscula y con-
tard con la produccién musical y
las orquestaciones de Manolito
Simonet, Joaquin Betancourt y
del propio Lazaro Dagoberto. Ella
servird para encontrar a varias ge-
neraciones de musicos, entre ellos
a solistas como William Roblejo,
y a miembros de agrupaciones
como Los Van Van, la Original

de Manzanillo, la Aliamén y
Maravillas de Florida.

“Va a ser un concierto muy
bonito, que rendird homenaje
primeramente a Diaz Albertini,
José White y Brindis de Salas
por la parte de la musica clasica
—en la que participara Alfredo
Mufioz—, y a los musicos popu-
lares de gran importancia para el
pentagrama nacional”, sentencia
Lézaro Dagoberto.

Cuba cuenta con una escue-
la de violin reconocida a nivel
internacional y el evento fono-
grafico mds importante del pais
desea mostrarlo en sus intensas
jornadas. Por ello la actuacion
del Teatro Nacional igualmente
destacara los logros alcanza-
dos en la ensefianza del instru-
mento, que tiene “profesores
de altura”, como bien resalta
Gonzalez.

“Este serd un homenaje tam-
bién para los maestros Evelio
Tieles, que se mantiene activo,
Alfredo Mufioz, Maria Verdecia
y Asela Figueroa, como tantos
otros”, expresa.

Al conversar con Gonzdlez,
hombre sabio e interesado en pro-
mover el trabajo de las orquestas
charangas, surgen elementos va-
lorativos imprescindibles sobre
los aportes del violin en este tipo
de formato musical.

“La columna vertebral de to-
das las charangas siempre han
sido las cuerdas: el violin, y des-
pués se incluyd el cello”, ahonda
el artista. “En el caso del pri-
mero ha incidido en la melodia,
porque, como siempre digo, con
violines, cellos y flautas tam-
bién se mueven multitudes. En
la Aragon hemos trabajado para
el bailador y para un publico
exigente.

“Estas agrupaciones han llega-
do al mundo con mucha calidad
y eso hay que tenerlo en cuenta
porque no quedan muchas, pero
si hay bastante interés en conocer



el formato. Tenemos noveles mu-
sicos, egresados de las escuelas de
arte, que ya forman parte de or-
questas como la Siglo XX.

“Ellos, sobre todo, junto a los
que ya llevan un tiempo en estas
agrupaciones, logran una calidad
especifica a la hora de interpre-
tar cada género que este formato
exige, tales como el danzon, que
tiene pasajes de violin interesan-
tes y donde hay que conocer y
tener un rigor técnico profundo,
para poder tocar tan complicado
y dificil estilo”.

En el caso de la miusica de
concierto, el violin ha tenido
una participacién importanti-
sima desde José White hasta la
actualidad.

Desde el mismo Brindis de
Salas también. Hemos tenido vio-
linistas de mucho nivel y conta-
mos con algunos que estdn vivos
todavia, como es el caso del maes-
tro Jesus Fernandez, quien fuera
violinista de la 6pera y del ballet.
Muchos de estos musicos que se
dedicaban a la musica de concier-
to participan en la popular.

sPiensa que en la actualidad
se compone para el violin o se
olvida un poco?

Se compone, y en todos los
géneros. Desde Pablo Milanés,
que siempre en su grupo ha te-
nido presente las cuerdas —y en
este caso me honra que sea mi
hermano Dagoberto Gonzilez

Foto: Roberto Ruiz

Junto al Maestro Manolito Simonet.

Foto: Roberfo Ruiz

Lazaro Dagoberto Gonzélez en los estudios Abdala.

uno de los integrantes de su
agrupaciéon—, hasta los cultores
del resto de los estilos.

“En Cuba se percibe también en
las composiciones que se hacen de
musica espafiola, de tango, bossa
nova... Le estamos dando la opor-
tunidad a ese instrumento porque
tenemos las escuelas, gracias a que
tenemos esa posibilidad que no tu-
vieron los grandes musicos, y no
solo hablo del violin, sino del cello,
la viola, de todos los de cuerda”.

;Cuanto lo ha marcado la
Aragon?

Mucho. Naci oyéndola y, de
una forma u otra, moriré escu-

chdndola. La Aragén para mi es
una gran familia, porque es lo
que siempre escuché desde nifio y
grabo con ellos desde los 14 afios.
Me siento muy identificado con
la agrupacion y estoy mas tiempo
alli que con mi familia.

Su padre ha marcado un es-
tilo en la Aragén. ;Cémo le va
compartiendo escenarios con éI?

Si, mi papd la integra desde
hace 53 afios. Toda una vida. Yo
llevo medio siglo tocando alli
con ¢él y me va muy bien, porque
es muy bonito trabajar con el pa-
dre de uno, y con Celso Valdés,
que estd desde el afio 1955.

Hablenos de su experiencia
con José Maria Vitier.

Es uno de los compositores
mds importantes que tiene Cuba y
trabajé con él. Lo catalogo como el
Roldan, el Caturla de este tiempo.
Tanto él como su hermano Sergio
vienen de una familia de intelec-
tuales y artistas, porque su papa,
Cintio, fue violinista. Los que
laboramos con ese gran pianista
sentimos que fue una ensefianza
profesional.

Son tantos los proyectos en
los que esta enfrascado, que me
gustaria saber si le bastaria con
una vida para hacerlos todos.

Amo la vida y la musica.
He dedicado mi vida al violin.
Lo estudié¢ y soy graduado del
Instituto Superior de Arte. Fui
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alumno de muchos profesores
como Armando Toledo, Ivdn
Rocha y Evelio Tieles.

Te confieso que me faltan mu-
chas cosas por hacer. Me gusta la
ensefianza e imparto clases en el
Conservatorio Amadeo Rolddn
y en la escuela de musica Paulita
Concepcién. Estoy metido en el
mundo del disco y tengo algunas
producciones discogréficas he-
chas, como los albumes Sonero
soy, que homenajea a Adalberto
Alvarez, y A corazén abierto, de-
dicado a Guillermo Rubalcaba,
que fue premiado en Espafia,
asi como otros tres producidos a
Oderquis Revé.

Como intérprete participé en
todoslos discos de Polo Montaiiez
y estoy muy contento porque ese
trabajo me gusté mucho. Me
agrada tocar con la Aragén y ha-
cer jazz, con el que he actuado
junto con el maestro Peruchin, el
trompetista Roberto Garcia y el
bajista Pepe Hermidas.

He tenido la suerte de traba-
jar siempre con buenos musicos
y eso ha alimentado mi vida
profesional. Ahora las fuerzas
que me quedan son para seguir
luchando. Las comparto con
mi hija de 11 afios, que estudia
violin en la Paulita Concepcién,
una excelente escuela que hace
un buen trabajo con los nifios,
tiene profesores entregados y
dedicados, como pocos en el
mundo. Y eso es una gran ga-
rantia”. 8
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Manolito Simonet, Premio de Honor 2013

Los secretos de la musica cubana

Por Yelanys Herndndez Fusté
Foto: Roberto Ruiz

Con una dedicacion rigurosa,
Manolito Simonet escuchaba con
atencién los acordes de varios
instrumentistas en los habane-
ros Estudios Abdala. Perfecciond
cada detalle de la Violinada, el
espectdculo donde el violin fue
protagonista en esta edicién de
Cubadisco.

Simonet explicé que el pro-
yecto reverencié a un instrumen-
to clave en la musica popular.
“Ha sido basico, fundamental,
y se han hecho muchas cosas
interesantes”, opiné el lider del
Trabuco.

Al comentar detalles del con-
cierto, Manolito sefialé que “la
idea parti6 de Ciro Benemelis,
presidente fundador del certa-
men fonografico, quien deseaba
que se uniera la musica clasica y
la popular en esa velada.

“Pensaron en mi para este
trabajo por mi experiencia en
una orquesta charanga y en el
Trabuco, donde actualmente
también tengo cuerdas. No es-
tuve solo en la Violinada. Fue
una direccién colectiva que
comparti con Lizaro Dagoberto
Gonzalez y Joaquin Betancourt,
violinistas”.

sComprende este proyecto
algun fonograma?

Fue inmensa la cantidad de
musicos utilizados y decidimos
grabar una parte en los Estudios
Abdala, ya que es muy complicado
montar una microfonfa para tan-
tos violines y una orquesta grande,
que en parte estuvo integrada por
el Trabuco. Solo hicimos una base
de grabacion y sobre ella tuvimos
la musica en vivo, en aras de lograr
un mejor sonido.

Sin freno, el tltimo de tus
discos, ya se escucha en la radio.
sPodrias darnos detalles?

Ya estd en fabrica. No compi-
te en Cubadisco 2013, pues sal-

dra unos dias después del evento.
Esperamos presentarlo en la
edicion del préximo afo. Quizd
cuando compita sea un album
“viejo”, eso sucede muchas veces
con este certamen.

Hay muchos temas que son
populares ya: La cuenta no da,
Déjala que siga y Chiquita. Te
comento que Sin freno lo compo-
nen doce temas de varios autores.
Estdn como invitados Germén
Velasco (saxofén), Jorgito, can-
tante de Los Cuatro, quien in-
terviene en un nimero, y Yulién
Oviedo, que aparece junto a
Ricardo Amaray enuna bachata
que dedicamos al publico domi-
nicano que nos sigue.

En una ocasion dijiste que no
hacias concesiones en los textos
que escribes para el Trabuco,
pues el bailador se merece, ante
todo, respeto.

Sin pasar por alto el doble
sentido y la picardia que siempre
se han utilizado en la musica cu-
bana, no creo necesario atacar a
las mujeres para poder llegar al
publico. Nuestra miusica ha tras-
cendido en el mundo por su rit-
mo y melodia. La prueba es que
se ha colocado en el corazén de
personas que no hablan espa-

fiol y se identifican con lo que
escuchan.

No es necesario caer en un
texto desagradable para conectar
con la gente. Debe haber unaletra
bonita, una buena melodia y un
buen concepto del ritmo. Estos
elementos hacen que te sigan y
asi lo han demostrado composi-
tores como Juan Formell, a quien
admiro mucho. No hay ningun
tema del lider de Los Van Van que
el publico rechace y esa orquesta
lleva mas de cuarenta afios en el
primer lugar de la preferencia de
los cubanos. Siempre han sido la
crénica social o las vivencias de
mucha gente de las que ha escrito
Formell sin necesidad de atacar.

Lo mismo sucede conlos humo-
ristas. He ido a muchos de sus espec-
taculos y no apruebo que se ataque
aalguna persona del auditorio para
hacer reir. Cuando hay recursos, no
hay que acudir al que no se pein6 o
al del color mas oscuro para que la
gente se divierta. Eso pasa cuando
haces un texto negativo para conec-
tar con los bailadores.

sPiensas que en los ultimos
afios ha habido un cambio en el
bailador cubano?

Han cambiado mucho y ha
sido precisamente porque han

desaparecido los festivales de
baile, esos que se llaman carna-
vales. Les llamo festivales por-
que, por ejemplo, a mi Camagliey
natal iban cincuenta orquestas a
tocar en igual numero de espa-
cios y la gente estaba hasta las seis
de la mafiana bailando. Lo mis-
mo con las agrupaciones que con
el 6rgano. Y se aprendia a bailar
de todo, porque actuaba Pacho
Alonso y tocaba pilén, la Revé
con el changiii, Rumbavana con
el son montuno...

La gente estaba todo el afio
bailando, ya que el carnaval
comenzaba y terminaba en
enero, porque recorria la Isla.
Los bailadores viajaban de una
provincia a otra y eso hizo que el
mundo desviara suatencion hacia
Cuba. Esa es la razén por la que
nuestra musica ha estado unida
al baile. Eso desaparecié y ahora
se hacen las fiestas populares.

Si falla uno de esos elemen-
tos, el otro se debilita, porque
son un binomio. Al disminuir
los carnavales se debilitaron las
orquestas y, por ende, los baila-
dores. Sucede que hay lugares en
la actualidad a los que se puede
ir a bailar, pero no todos pue-
den pagar lo que cuesta la Casa
de la Musica. Trescientas perso-
nas que asisten a esos locales no
son una muestra significativa de
ese pueblo que nos sigue. Todo
ello ha atentado contra nuestra
musica.

Ahora que mencionas a tu
Camagiiey natal, deberias con-
tarnos de tu estancia en la or-
questa Maravillas de Florida.

Fue mi escuela. Estuve nueve
afios. Es una orquesta que se cred
en 1948 y se llamd primeramente
Armontia del 48 para luego, en la
década del 50, tomar el nombre
de Maravillas de Florida. Estuve
en esa agrupacion en tres opor-
tunidades: las primeras dos veces
como suplente, y ya en su staff en
los afios 80, primero como pianis-
tay después como director. @



Por Cary Diez

Solo una persona altamente
sensible escoge como compaiiero
de vida un instrumento como el
violin, para hacer de sus cuerdas
la voz de su pensamiento. Con
ellas crea un universo de emocio-
nes encontradas que brotan desde
si mismo o encuentra en otros la
palabra que necesita para conti-
nuar “sofiando”.

William Roblejo comenzé los
estudios de violin a los 7 aflos
en la escuela de musica Rafael
Cabrera, de Bayamo, de la mano
del profesor Manuel Cedeiio. Por
esas coincidencias que a veces pa-
recen imaginadas, el dia que lo
llevaron a hacer las pruebas para
matricular en la especialidad de
piano, decidid, repentinamen-
te, que el violin seria el elegido.
Tenia apenas 6 afos, pero tuvo
la premonicién de verse conver-
tido en gran artista, plafiendo
un instrumento que con solo
cuatro cuerdas, y con una apa-
riencia tan sencilla, estd dota-
do de una versatilidad especial.
Con esa misma sensibilidad in-
terpreté William, como todo es-
tudiante de academia, a Vivaldi,
Bach, Handel, Haydn, Mozart,
peroenel 2006, siendo alumno del
Conservatorio Amadeo Roldan,
formé parte del cuarteto Trazas,
donde harfa consciente su incli-
nacién hacia la masica de camara
o de conjunto, desde un formato
singular de dos guitarras, cello y
violin, para el que comenzé a es-
cribir sus primeras obras, como
mads tarde lo haria con el cuarteto
Amadeo Rolddn de la Orquesta
Sinfénica Nacional de Cuba, en
el que comenzdé siendo estudian-
te del Instituto Superior de Arte
y del que atin forma parte como
instrumentista y compositor.

Y es este andar el que da ra-
z6n a lo que en este disco apare-
ce. Apreciamos en esta musica
al Roblejo que domina técnica-
mente su instrumento, al que
respeta y acaricia, desde su pos-
tura de solista, o como acompa-
fiante, o dentro de un ensemble.
Se evidencia en William lo mis-
mo la pasién jachaturiana que la
energia nostalgica de Prokofiev,
pero también el country y el jazz.
Su contagio con la musica de
grandes de estos géneros, como
el cuarteto Turtle Island, le die-
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Dreaming / William Roblejo’s Trio

Sofiar en grande

ron desde muy joven ese toque
interpretativo y autoral que, con
tintura anglosajona y semblanza
latina, parece unir la tierra firme
del norte con el Caribe, como si
el canal fueran las cuerdas y la
musica el destino.

Hay dos temas en el disco que
particularmente descubren ese
perfil de Roblejo: Beautiful Love,
de Victor Young, que con senci-
1la audacia “arregla” en tiempo de
bossa y luego recrea con “swing”,
y Continiuum, de Jaco Pastorius,
que originalmente es una obra
para bajo, pero que él la trans-
fiere al violin, confesando su ad-
miracién por el més grave de las
cuerdas, un respeto profundo por
Pastorius y su mdsica, y una de-
mostracion plena de su virtuosis-
mo como intérprete.

William, ademds, es esen-
cialmente romdntico, gusta de
la cancién inteligente, y aun-
que su musica propia es instru-
mental, su Tenguaje no escapa
de los ancestros trovadorescos
que compartié en su nifiez y que
como espiritus de bien le si-
guen en su carrera. Quizds por
eso hay en este disco un sustra-
to de cancién, bolero y trova.
No por azar invit6 a nuestra diva
Omara Portuondo a cantar la be-
lla obra de Rafael Ortiz Amor de
loca juventud; ella, con su eter-
na alegria, trenza su voz con las
cuerdas de William, que de igual
modo comparte, en otro de los
campos de este disco, uno de las
grandes lieders de la musica la-
tinoamericana, el Alli de Pedro
Flores, con David Torrens, un
juglar contemporaneo que al de-
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cir del propio William le ensefié
cédmo dialogar con la melodia, no
tapar la voz, colorear, bordear,
para con ludico placer coronar la
cancion.

Faltara mucho por hacer para
William, pero es muy importante
que en este disco haya quedado
plasmado esta época tan linda de
su vida en la que deja testimonio
de que desde muy joven ha sido un
hombre de su tiempo. Aun siendo
estudiante de nivel medio, a través
de su también joven amigo Martin
Meléndez, cellista, William com-
parte sesiones de grabacion con
trovadoresy destacadosintérpretes
que revolucionaron en la primera
década de este siglo el sonido de
la musica cubana, crearon un so-
nido urbano propio y una proyec-
cién joven para la musica cubana.
Muchos de ellos, como William,
son formados en la academia y to-
dosestan empapados detrova, jazz,
rumba, olor a calle y a rincones, no
solo de Cuba, también del mundo.
A esa generacion se une este vio-
linista, grabando con Interactivo
y otras reconocidas agrupaciones,
culminando un ciclo particular de
su vida con el trabajo por cuatro
afios con David Torrens.

Es por eso que William,
ademds de musico clasico, per-
tenece al circulo de joévenes
de la musica urbana de estos
tiempos. Merecedor del Premio
Jojazz en 2010 y Premio Cuerda
Viva en el 2011, es una de esas
figuras que campean por cual-
quier sendero de la musica y el
arte, sin temores ni rechazos,
porque todo lo que interpretan
suena cubano.
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William nacié en otra pro-
vincia del oriente de Cuba, pero
se siente bayamés; pensé estudiar
piano y se consagré al violin; es
musico cldsico, pero conoce los
secretos de la musica popular y
el jazz; tiene registro de grande,
pero se sonroja como el mds in-
genuo y sencillo de los caballeros.
Le respetan en el mundo sinfoni-
co; compone musica de cdmara,
pero descarga como trovador y
bien pudiera haber sido de los que
echara un violinazo con Cachao,
Barreto y Tata, como lo hace hoy
con Jorge Reyes y algunos rumbe-
ros cubanos.

Tenemos con este disco la
posibilidad de registrar el naci-
miento de un nuevo artista. La
discografia cubana debe a los
violinistas un espacio ain mayor.
Producciones Colibri sigue ha-
ciendo justicia al silencio que por
prejuicio o ignorancia sufren las
obras de Brindis de Salas, de José
White, de tantos musicos que hi-
cieron historia desde la época de
Esteban Salas, en las orquestas
de las iglesias, tocando villan-
cicos, en los teatros, la dpera, la
zarzuela, los salones, las contra-
danzas, el danzon, las orquestas
tipicas. Todos ellos hicieron de
las cuerdas, y de ese pequefio
instrumento que es el violin, una
forma para demostrar la maes-
tria interpretativa, pero también
la inteligencia de combinar lo
raigal y lo contempordneo como
fuente de crecimiento y legitimo
decir.

Aunque ser romantico a veces
se torna ancestral, este disco se me
antoja muy romantico. William es
sentimental y por eso Dreaming
estd lleno de lirismo. Vaya tras
él y su mdsica: encontrara la
alegria del amor, y la ansiedad
que produce el amar; a Federico,
el Lorca, diciendo entre lineas:
“...el llanto es un angel inmenso,
elllanto es un violin inmenso”, o
“al jazzista del violin cubano”, al
decir del maestro Alfredo Mufioz.
Quizés hasta encuentre el sonido
que inspir6 a nuestro José Marti
a preguntarse en su Diario de
Campaiia,en medio delamanigua
cubana: “(...) squé alas rozan las
hojas?, ;qué violin diminuto, y
oleadas de violines, sacan son,
y alma, a las hojas?”. ®

(Fragmento de la nota discografica).
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Por Gretel Garcia Garlobo

La Empresa de Grabaciones
y Ediciones Musicales (Egrem)
ha tenido como principal mi-
sién atesorar una parte impres-
cindible del patrimonio musical
cubano, por lo que bajo su égi-
da se encuentran mas de 70 000
registros de grabaciones origi-
nales, versiones y reediciones
musicales de alto valor, que la
convierten en uno de los mayo-
res fondos fonograficos y audio-
visuales de Cuba.

Dentro de la industria mu-
sical cubana, esta institucion
constantemente dialoga con las
transformaciones socioestéticas
acontecidas en nuestro pafs, a
la vez que aboga por las expre-
siones musicales emergentes
en el panorama nacional con-
temporaneo. Con su fundacién
en 1964 se establecié un nuevo
periodo de multiples transforma-
ciones en el panorama discografi-
co en Cuba y, desde entonces, la
Egrem ha sido complice del sur-
gimiento y la consolidacién de
géneros, movimientos y artistas

que hoy constituyen paradigmas
del arte musical en nuestro pais
y el mundo. Figuras y agrupa-
ciones como Chucho Valdés e
Irakere, Omara Portuondo, el
Septeto Nacional, Juan Formelll
y Los Van Van, Pablo Milanés,
Silvio Rodriguez, Leo Brouwer,
Emiliano  Salvador, Eliades
Ochoa y Sintesis, entre otros
representantes de la musica cu-
bana, han dejado su impronta
interpretativa y composicional
en fonogramas de esta casa dis-
cografica. Asimismo, figuras
que recientemente iniciaron su
trayectoria musical impulsa-
dos por la Egrem, poco a poco
han ido consolidando su obra
y muchas de ellas ya han escri-
to algunas paginas en la mas
inmediata historia musical de
nuestro pais.

En el catdlogo fonografico de
la Egrem se registran artistas con
diversas estéticas, que abarcan
desde la musica tradicional y fol-
clérica, hasta la de concierto, el
jazz, el pop, el pop-rock y la musi-
ca “fusion”, por lo que la “Decana
de la discografia cubana” —como
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ya ha sido considerada en algunos
medios— se vanagloria de oscilar
entre lo més excelso del patrimo-
nio musical cubano y las diversas
tendencias musicales dominantes
de la actualidad.

Dentro del amplio espectro
de producciones discograficas
difundidas bajo el sello Egrem
se han perfilado algunas ma-
nifestaciones musicales, de las
cuales han sido predominantes
la musica popular bailable, la
cancionistica, la musica tradi-
cional y las antologias y com-
pilaciones. De modo que se han
complementado los propdsitos
de comercializacién —propios
de este tipo de industria— con
la conservacién y difusiéon del
patrimonio musical.

La musica popular baila-
ble, durante la década del 90,
adquirid relevancia y connota-
cién de caracter internacional
como parte de las estrategias
comerciales que se imple-
mentaron en este periodo. La
Egrem contribuy¢ a la difusion
del songo, la salsa y la timba,
entre los géneros que integran

los mas de 140 titulos produci-
dos a partir de 1991.

Discos como Baila conmi-
go, de José Luis Cortés y NG
La Banda; Soy cubano, soy po-
pular y Acabaito de nacer, de
David Calzado y la Charanga
Habanera; Locos por mi Haba-
na y Hablando en serio, de
Manolito Simonet y su Trabuco,
y Arrasando, de Juan Formell y
Los Van Van, son algunos de los
titulos que se distinguen como
representativos exponentes de la
musica bailable, los cuales han
sido premiados en el Festival
Internacional Cubadisco eigual-
mente han conquistado el gus-
to popular de las mds diversas
latitudes.

La cancionistica es otra de
las principales expresiones re-
gistradas en las producciones
de la Egrem vy actualmente
mds de un centenar de fono-
gramas incluyen las disimiles
etapas y estilos por los que
ha transitado esta expresion
del arte musical en Cuba.
Verdaderas joyas de la cancion
se han fijado en fonogramas




como El ilustrado caballero
de Paris (Gerardo Alfonso),
Liricos cubanos (Maria Elena
Mendiola) y Un bolero para ti
(Eliades Ochoa) constituyen
una muestra de las excelentes
producciones  discograficas
que exponen la diversidad de
posibilidades composicionales
y expresivas que evidencian la
amplitud estética de la can-
cion cubana.

La Egrem ha contribuido
a la difusién y consolidacién
de la musica tradicional como
una de sus principales lineas
de produccidn, sobre todo en
géneros que han sido distin-
tivos de la cultura musical
cubana, como el changiii, la
trova y el danzén. Algunas de
estas expresiones se consoli-
daron, fundamentalmente, a
principios del siglo xx como
muestra del florecimiento de
la musica cubana en todas sus
dimensiones y hoy constitu-
yen una de las lineas de crea-
cion que desarrollan diversos
artistas en la contemporanei-
dad. Dentro de esta proyeccién

se han producido discos como
Llegé el tresero (Pancho Amat
y su Cabildo del Son), Al estilo
de Paisdn (Inaudis Paisan), Mi
gran pasiéon. Danzén All Star
(Alberto Corrales) y Cantar la
trova (Miriam Ramosy Pancho
Amat), los cuales constituyen
representaciones de su vigen-
cia y autenticidad.

En el caso de las antolo-
glas y las compilaciones se
han agrupado los mejores ex-
ponentes de géneros, autores e
intérpretes, que han marcado
pautas en la musica cubana,
y asi lo demuestran coleccio-
nes como 45°D lujo, 5 leyen-
das (Ibrahim Ferrer, Compay
Segundo, Rubén Gonzilez,
Omara Portuondo y Eliades
Ochoa), Cuba en vivo (Orquesta
Aragén 1970, Los Compadres
y Orquesta Cubana de Musica
Moderna), Las voces del siglo
(Merceditas Valdés, Orlando
Contreras, Luis Carbonell,
Orlando Vallejo, Blanca Rosa
Gily José Tejedor) y Benny Moré
y su Banda Gigante. Con estas
producciones ‘se ~han logrado

plasmar las improntas creativas
e interpretativas de figuras que
constituyen hitos en la historia
musical cubana.

La diversidad en los pro-
cesos de creacién que conflu-
yen entre los espacios sociales
y su difusién en los diferentes
contextos nacionales e interna-
cionales dependen de los me-
canismos para implementarse,
por lo que en este sentido la
Egrem conserva y genera valo-
res en un constante didlogo con
las dindmicas socioculturales
acontecidas en Cuba. Durante

estos 49 afos la funcién de la
institucién ha sido preservar
los valores patrimoniales que
atesora en sus archivos, promo-
ver los artistas y géneros que
han tenido su génesis en Cuba
y potenciar la creaciéon musical
de artistas noveles mediante
multiples mecanismos, de for-
ma paralela a su surgimiento y
desarrollo dentro del panorama
artistico. Todo ello hace que,
por su trayectoria, la Egrem sea
un testimonio vivo de los pro-
cesos creativos que definen la
cultura cubana. @
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La casa discografica y editora
musical Bis Music surgi6 en di-
ciembre de 1993 con el objetivo
de promover lo mejor dentro del
amplio espectro musical cubano,
y poco a poco fue conformando-
se un catalogo de excelencia con
verdaderas joyas de la musica fol-
clérica y tradicional, junto a las
corrientes mas contemporaneas
de la musica bailable, la cancion,
el jazz o el pop, prestando parti-
cular atencion tanto ala seleccién
del material a registrar como a
la calidad del proceso mismo
de grabacién. A este quehacer
se han mantenido vinculados
productores prestigiosos como
Joaquin Betancourt, Germén
Velazco, Juan Manuel Ceruto,
Lucia Huergo, Lazaro Garcia,
Emilio Vega y Tony Pinelli.

Entre los discos importantes
que marcaron una primera eta-
pa puede mencionarse Férmula
Uno, una superproduccién de
latin jazz protagonizada por el
flautista Orlando Valle “Maraca”,
quien logré aglutinar a su alrede-
dor figuras como Chucho Valdés,
Tata Giiines, Angd, César Lopez
y Richard Egiies. Con este dlbum
se obtuvo el primer reconoci-
miento de Bis Music en un evento
discogréfico, al resultar laurea-
do en la edicién de los Premios
Egrem 1995.

En 1997 se cre6 el Premio
Cubadisco, y en esa primera edi-
cién, en la que atin no se premia-
ron producciones en especifico,
Bis Music recibié un reconoci-
miento “por la integridad de su
participacion, la calidad de su
programacion y la eficiencia de
su contribucién a los objetivos
de la feria”. A partir del aflo si-
guiente comenzé a figurar sis-
temdticamente entre las casas
discograficas mds premiadas y,
de hecho, el primer Gran Premio
que otorgé Cubadisco en 1998
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correspondié a la edicién rea-
lizada por Bis Music de la Misa
cubana a la Caridad del Cobre
de José Maria Vitier, una pro-
ducciéon merecedora ademas del
Premio de la Critica.

Cuatro han sido las colec-
ciones fundamentales en las que
se han agrupado las produccio-
nes de Bis Music: Meneo, espe-
cializada en la musica bailable;
Sésamo, con las propuestas més
novedosas y contemporaneas;
Perla, que muestra el trabajo de
las agrupaciones de pequefio for-
mato localizadas en las diversas
provincias del pais; y Tributo,
dedicada a la musica tradicional
y folclérica.

En el afio 2000 tuvo lugar un
episodio muy especial en esta
historia, cuando los productores
Cary Diez y Joaquin Betancourt
organizaron el All Stars de la
Rumba Cubana, proyecto que,
bajo el titulo de La rumba soy
yo, aglutin a agrupaciones muy
representativas del género como
Yoruba Andabo, Muiequitos
de Matanzas, Los Papines y el
Conjunto Clave y Guaguancd,
junto a solistas como Tata
Giiines, Mayito Rivera, El Indio
y Haila, corondndose al afio si-
guiente como el Mejor Album
Folclérico de la segunda edicion
de los Grammy Latinos, lo que
convirtié a Bis Music en la pri-

mera discografica cubana que
logro colocar una de sus produc-
ciones entre las premiadas en el
recién inaugurado evento inter-
nacional, ademds de alzarse con
el Premio Cubadisco en la cate-
gorfa Antologia de Versiones.

También las tendencias mds
actuales, y en particular géneros
como el pop, el rap y la fusion,
muy en boga en los ultimos tiem-
pos, han encontrado respaldo en
esta casa discografica.

Si tuviéramos que enumerar
las principales fortalezas de Bis
Music, habria que hacer mencién
especial a los Estudios Eusebio
Delfin ubicados en la ciudad de
Cienfuegos, los cuales han juga-
do un papel decisivo dentro de
su proceso creativo a lo largo de
estos afos, fraguando una bue-
na parte de sus producciones
fundamentales, en las que se ha
puesto de manifiesto el altisimo
nivel profesional de su equipo de
trabajo, liderado durante mucho
tiempo por Lazaro Garcia, a cuya
iniciativa y dedicacion se deben
multiples proyectos.

Proponerse resumir tantos
afios de intensa labor impide
mencionar las muchas produc-
ciones que han sido significativas
para Bis Music, incluso sin llegar
a resultar premiadas en ningtn
evento. Lo cierto es que a cada
uno de nuestros discos se le ha
puesto el mismo celo, y cada él-
bum representa una columna
sobre la que se sostiene la histo-
ria de esta disquera. Es por ello
que a todos los que han forma-
do parte de la familia Bis y han
contribuido de algtin modo a su
desarrollo: a los artistas, ejecu-
tivos, trabajadores, y al publico
que ha preferido nuestra visiéon
de la musica cubana, queremos
felicitarlos y hacerlos complices
de nuestro regocijo por estos pri-
meros veinte afios de vida. ®
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servicios de grabacion, mezcla, masterizacion y restauracion. sellos unicornio y presto. editora atril
laciones de excelencia en estudios
En sus tres lustros de vida,
cido el patrimonio discogréafico
Premio Cubadisco2001deJazzLa-
historia. Premio Cubadisco 2003
(Esta es mi rumba. Nominado
Tradicional), Esto si se llama
2003 en Antologia de versiones
(2 DVD, 2008), Siempre Compay
Padroén)y Miracle(CD/DVD Ivette
ducciones Abdala S.A. celebrd
cién y restauracion de sonido, la
tipo de trabajo.

Producciones Abdala
Producciones Abdala S.A.
Q)

de grabacién para dejar testimo-
Abdala ha realizado importantes
nacional, como A Puerto Padre
tino y nominado en Grabacién),
de Diseilo Gréfico y nominado
a Premio Cubadisco 2003 en
querer (Tributo a Lili Martinez.
y Musica Popular Tradicional),
(Grupo Compay Segundo), Van
Cepeda y el grupo Reflexion).
su aniversario 15 con la inaugu-
primera en el pais que cumple los

La saxofonista Lucia Huergo'y

Quince anos de excelencia
mantiene hoy el propdsito que le O Lb @JJ O
dio origen: dotar al pais de insta- @ CC“
nio del talento musical cubano y
contribuir al desarrollo de la in-
dustriadeldisco. Definitivamente
es un logro para la cultura cuba-
na y una eterna deuda de grati-
tud con aquellos que confiaron y
contribuyeron a su nacimiento.
producciones que han enrique-

(Tributo a Emiliano Salvador.
El Goyo (La rumba es cubana. Su
en Musica Folclérica), Pio Leiva
Disefio Grafico y Musica Popular
Nominado a Premio Cubadisco
Noel Nicola. Nos queda su cancién
Van 40 (DVD. Audiovisual de Ian
Durante Cubadisco2013, Pro-
racién de una sala de masteriza-
requisitos establecidos para este
su grupo ofrecieron un memora-
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Aniversario 10
de Producciones Colibri

Fragmentos tomados de La Jiribilla

:Qué distingue a Colibri?

Todas las disqueras en Cuba le han dedicado un gran espacio a la musica cubana. El
punto de diferencia para Colibri, lo que tiene a su favor, es el hecho de que no se limita a
buscar la produccién de musica cubana solamente por el resultado comercial, por los bene-
ficios econémicos que puedan existir, sino que, de acuerdo con lo que he visto a pesar de la
corta relacién, son cuidadosos en hacer propuestas que impliquen, por ejemplo, el rescate
de compositores importantes, no grabados anteriormente, o ciclos de musica cubana que
pertenezcan a la tradicién musical cubana mds importante, independientemente de
que estos creadores sean famosos o0 no. Como resultado de esa gestién se obtiene un ele-
mento extra, que distingue a Colibri, y es el hecho de que, buscando una promocién que
resulte atil también para sus intereses comerciales, se erige, se impone un trabajo educativo
que tendrd sus verdaderos resultados a través del tiempo, cuando las nuevas generacio-
nes puedan contar con una obra musical cubana estructurada en elementos identitarios de
nuestra cultura nacional.

(Frank Fernandez)

iLarga vida a Colibri y su gente!

Sin duda, la labor de Colibri reviste una importancia capital, por el legado que deja de
los tiempos presentes en la musica de concierto para las futuras generaciones. La disquera
deja constancia en la memoria musical de estos tiempos, y ademds rescata lo més valioso y
testimonial de épocas pasadas.

La labor de gestion de mi disquera es excelente —con mucho orgullo digo que perte-
nezco a su catdlogo—, no solamente en los contenidos, sino también en la forma, en el tra-
tamiento a los artistas, en la direccién tan acertada de Martica Bonet y de sus productores.
Con ellos todo esté previsto y organizado, con lo cual el artista se siente mas seguro cuando
entra a un estudio de grabacién. Solo tengo que ocuparme de hacer musica.

iLarga vida a Colibri y su gente!

(Digna Guerra)

Tradicion y cultura

En cierto modo, las tres disqueras importantes que hay en Cuba tienen un papel im-
portante en el rescate de la musica cubana. Lo que distingue a Colibri es que ha acogido
productos que, por determinadas razones, las otras discograficas no han asumido. Sin esta
disquera, mucho talento y muchos discos importantes no hubieran salido al mercado, hu-
bieran pasado inadvertidos justo en uno de los momentos en que mds necesitamos que la
musica cubana sea acogida por los jévenes, que en muchos casos se dejan llevar por la parte
mercantil y populista de artistas que defienden musica de otras latitudes. Eso hace que tan-
to el jazz cubano como la cancién cubana, como la rumba, como la musica popular bailable
sean géneros que se mantengan vivos en un mayor grado, y no necesariamente vistos desde
el prisma de las otras discogréficas cubanas, sino desde la posibilidad de creacién que los
mismos directivos de Colibri logran ver en cada produccién que aceptan. Es un vehiculo
mas para promover nuestra tradicion y nuestra cultura.

(Giraldo Piloto)

32




[ _— e EDICION RESUMEN CUBADISCO 2013

die

Calidad artistica y riesgo

Colibri surgié en un momento sumamente importante para “salvaguardar” la identidad
y la cultura cubanas. Hoy, es dificil encontrar una disquera que grabe mtisica no comercial,
que apueste por los musicos jévenes y por proyectos que no son —ni serdn nunca— lucrati-
vos. Asi, musicos que no grababan hacia tiempo, y otros que no hacfan musica de grandes
medios, pudieron tener sus discos con Colibri. Para muchos de nosotros, los més jévenes de
entonces, fue una suerte, un empuje importante en la carrera.

Para que se tenga una idea, puedo dar fe de que en el mundo, hoy, los jazzistas son quie-
nes producen sus propios discos y luego adquieren alguna licencia; pero nosotros, no solo
no tenemos ese dinero para hacerlo de esa forma, sino que no es necesario, porque Colibri
da la oportunidad de grabar en un estudio con un nivel internacional fuerte. El criterio es
puramente musical: calidad artistica, riesgo.

(Harold Lépez-Nussa)

El canto memorable de Colibri

Cuando hace una década fue creada la casa Producciones Colibri, directamente subor-
dinada al Instituto Cubano de la Misica, los catdlogos de las discogréficas cubanas y de las
extranjeras que operaban en la Isla hacian presuponer una ardua competencia para una
entidad naciente.

El tiempo ha disipado las dudas. Sin dejar de responder a las exigencias de un produc-
to destinado a realizarse en el mercado —y ya sabemos la singularidad de la circulacién
musical en la Isla—, Colibr{ ha construido una obra cuya importancia se verd con mayor
profundidad en los afos por venir.

Dicho sea esto porque en los anales de la musica cubana hacia falta un nicho que regis-
trara los valores del patrimonio sonoro que hasta estos momentos no habian sido suficien-
temente favorecidos por la difusion y el mercado y, a la vez, quedaran fijadas las rutas de los
nuevos desarrollos en campos como el de la musica instrumental y el jazz.

sPropuestas exclusivas? No es el caso. Més bien la brijula de Colibri se orienta, més que
a la novedad del producto, hacia su fortaleza conceptual, la aportacion cultural y el sentido de historicidad con que ha acogido pro-
yectos muy especiales.

Dentro de estos tlltimos cabe sefialar las producciones designadas a la pedagogia musical —distingo entre ellos el de la percusién
protagonizado por Ruy Lopez-Nussa y la serie multimedial a punto de circular que, bajo la rectorfa de Rolando Montes de Oca, abarca
el espectro de las musicas y los instrumentos de la regién oriental del pais— y los ciclos dedicados a rescatar la memoria de los compo-
sitores cubanos més significativos del siglo pasado, como el de los discos consagrados a los autores del Grupo de Renovacién Musical
y al venerable Alfredo Diez Nieto.

El mds reciente Gran Premio Cubadisco recay6 en una produccién paradigmatica de los objetivos de Colibri: la antologia de la
cancion cubana interpretada por Miriam Ramos, repertorio exigente en tres albumes, cada uno de ellos caracterizado por sus forma-
tos instrumentales.

Igualmente, result6 ilustrativo el posicionamiento de la casa en los Premios especiales, aquellos que remarcan hitos excepciona-
les en el quehacer fonogrifico. Uno de ellos fue a parar a manos de Lecuona. Todo piano, la integral de la obra pianistica de Ernesto
Lecuona, interpretada por el joven Franco Rivero y con un estudio introductorio de Jesus Gémez Cairo, y Homenaje al danzén, que
llama la atencion sobre el Piquete Tipico Cubano, una formaci6n al margen del fervor promocional de los medios.

Esa memoria que va atesorando Colibri no pasa inadvertida para la critica ni el publico. Su apuesta cultural merece ser
respaldada.

(Pedro de la Hoz)
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Especial connotacion para el Premio Cubadisco tuvo lu presentacion de producciones
de los provincias de Ciego de Avila y Las Tunas.

Nominado al premio Cubadisco 2013
en la categoria musica de concierto

CD Testimonio de una bisqueda

Banda Provincial de Concierto de Ciego de Avila
Juan Carlos Corcho Vergara
Centro Provincial de la Msica de Ciego de Avila

Gaspar
» Esqm\'d

bén Mastiner Villena
Ry Miranda

DEMOCACTUS es un proyecto promocional del
Comité Provincial de la Union de Escritores y Artistas de
Cuba en la provincia Las Tunas. Esta coleccién muestra
la potencialidad de autores, compositores, musicos, intér-
pretes, grabadores... en el territorio oriental que lo auspi-
cia, con el apoyo del Centro de Intercambio y Referencia
Iniciativa Comunitaria (CIERIC). DEMOCACTUS se es-
trena en CUBADISCO 2013 para bien de quienes prefie-

" ren la buena musica cubana. Coordinador: Carlos Tamayo
Rodriguez.

derfc

J contro de

T Bz imerambio s eierencs
niclativa comumitaria

Comité Provincial
DEMBGACTUS dela UNEAC
Las Tunas
UNEAG LASTUNAS

Como antesala a su celebracién en La Habana, a lo largo del
mes de abril Cubadisco 2013 se hizo sentir en todas las pro-
vincias del pafs, con variados eventos en los que actuaron ta-
lentos de cada territorio y estudiantes destacados, entre ellos
los participantes en el Concurso Nacional de Violin, de nivel
elemental.

Durante esas ricas jornadas se realizaron homenajes a figuras des-
tacadas de la cultura y se presentaron titulos nominados y premiados
en diferentes ediciones de la Feria, asi como nuevos proyectos que
muestran el empefio de algunas provincias de situar su discografia,
con esfuerzos propios, en la escena fonografica nacional, ejemplo de
lo cual es el fonograma Testimonio de una biisqueda.
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En la Universidad de las Artes

Como subsede de la XVII
Feria Internacional Cubadisco
2013, la Universidad de las Artes
vivié intensas jornadas que in-
cluyeron conciertos, clases ma-
gistrales, conferencias, talleres
y presentaciones de discos, asi
como el Concurso Nacional de
Interpretacién Violinistica para
estudiantes de nivel elemental.

Del 13 al 22 de mayo la fe-
ria revoluciond el ambiente de la
Facultad de Musica del centro de
altos estudios, que ha hecho signi-
ficativos aportes al desarrollo de la
musica de concierto y en especial a
la ensefanza del violin en Cuba.

El panel “El violin en la obra
de Juan Pifera”, con Alfredo
Munoz, Maria Victoria del
Collado y el propio Pifiera; las
conferencias “El violin en Cuba”
y “La metodologia de la ense-
fianza del violin en Cuba” del
profesor Evelio Tieles; un con-
versatorio con Jeff Multer, pri-
mer violinista de la Sinfénica de
la Florida, y la conferencia “La
sonoridad de la flauta”, de la flau-
tista Niurka Gonzélez, estuvie-

Teatro Nacional de Cuba

ron entre los temas abordados en
estas jornadas.

La casa discografica Produc-
ciones Colibri presenté Pifiera
concertante, La tumbadora y la
percusion en la milsica popu-
lar cubana, Mokekeré okagua,
Carraguao vs. Pueblo Nuevo,
Maria Matilde Alea, maestra de
maestros, Cuento sinfénico, Veinte
pianos y el Premio especial de
Cubadisco 2013 Lecuona todo
piano, este Gltimo con la actua-
cién de su interprete, el pianista
Franco Rivero.

Las presentaciones artisti-
cas contaron con la presencia de
los violinistas Jorge Saade y Eva

Sede principal de la XVII edicion

Steinsleger, de Ecuador, pais invi-
tado de honor, y con un concierto
ofrecido por la cantante y pianis-
ta japonesa Satomi Morimoto,
ademds del encuentro de com-
positores con la participacion
de Gerardo Guevara, destacado
compositor ecuatoriano y Premio
de Honor Cubadisco 2013.
También actuaron como so-
listas alumnos de violin, que
tocaron instrumentos confec-
cionados en el taller de luteria de
la Oficina del Historiador de la
Ciudad. Ademds, el Oratorio San
Felipe Neri, en el centro historico,
recibid a coros de la Universidad,
dirigidos por estudiantes de quinto

La institucién insignia de
las artes -escénicas cubanas fue
sede principal de la XVII Feria
Internacional Cubadisco 2013,
del 18 al 26 de mayo.

Surgido como proyecto a ini-
cios de la década del 50, el Teatro
Nacional de Cuba fue edificdn-
dose por etapas. E116 de junio de
1959 queda oficialmente inau-
gurado bajo el nombre de Teatro
Nacional de Cuba Gertrudis
Gomez de Avellaneda, pero no
fue hasta 1960, en los meses de
febrero y marzo, que en su sala
Covarrubias tuvieron lugar las
primeras funciones: Mulato y
Mambi, ambas del coredgrafo
Ramiro Guerra, y luego La ra-
mera respetuosa, dirigida por
Francisco Morin, que cont6 con
la asistencia del Comandante en
Jefe Fidel Castro.

Veinte afios mds tarde, el 3
de septiembre de 1979, con una
funcién de gala para las delega-
ciones asistentes a la VI Cumbre
de los Paises No-Alineados ce-
lebrada en La Habana, se in-
augura la sala Avellaneda y la
instituciéon queda terminada tal
como es hoy.

Con capacidad para 850 per-
sonas entre su platea y balcon, la
sala Covarrubias, nombrada asi en
honor al pionero de la dramatur-
gia cubana Francisco Covarrubias
(1775-1850), estd dedicada a funcio-
nes teatrales, danzarias y musicales
de pequefio y mediano formato.
La Avellaneda, cuyo aforo es de
2 254 personas entre la platea y los
dos balcones, estd preparada para
espectaculos de gran produccién
artistica, entre ellos el ballet y la
opera.

Dos galerfas de arte —René
Portocarrero y Avellaneda— se
ubican en los vestibulos de am-
bas salas y exponen a creadores
nacionales y extranjeros, lo que
refuerza los valores patrimo-
niales del inmueble, que posee
también obras ambientales de
Rita Longa, Roberto Estopifidn,
Alfredo Lozano, Sandu Darie y
Tomas Oliva, ademds de mura-
les de Ratl Martinez y del propio
Portocarrero.

Para investigadores, estu-
diantes y periodistas funciona
un centro de documentacién
—el cual debe su nombre a su
fundadora, la estudiosa Maria
Lastayo—, que atesora un impor-
tante fondo documental de artes
escénicas y espectdculos.

Este complejo cultural cuenta
ademds con el café cantante Mi

afio de Direccién Coral, en un re-
cital de graduacién que evidencié
la elevada calidad de la ensefian-
za artistica de esta institucion.

Fueofrecidoademdsunemo-
tivo concierto de la Orquesta
Sinfénica de la Universidad
de las Artes, dirigida por el
maestro José Antonio Méndez,
con el proyecto Popularmente
Sinfénico CD vol. 4, a lo que
se unié la aclamada presen-
tacion del artista norteame-
ricano Bruce Henry y el coro
Entrevoces, dirigido por la
Maestra Digna Guerra, con lo
que concluyé el Cubadisco 2013
en esta subsede. 8

N

Habana y el piano-bar Delirio
Habanero, donde se ofrece musi-
ca cubana en vivo, junto a servi-
cio de cocteleria y gastronomia.

En los escenarios del Teatro
Nacional de Cuba se han presen-
tado las mds importantes com-
paiias teatrales y danzarias del
pais, asi como notables grupos
y solistas extranjeros, entre ellos
el Odin Teatre, de Dinamarca;
los italianos Dario Fo y Franca
Rami; el ballet Bolshoi, de Rusia;
la Opera de Pekin y la Antologia
dela Zarzuela, de Espaa.

Las salas Avellaneda y
Covarrubias acogieron en sus es-
cenarios las mas relevantes galas
y conciertos de Cubadisco 2013,
en las que actuaron artistas y
agrupaciones cubanas e invitados
de otros paises que enriquecieron
la historia de la institucion. B
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Algunas notas para recordar y reflexionar

Por Katia Pupo Campoalegre
Foto: Roberto Ruiz

Con un rediseilo de su pro-
yeccién como evento, Cubadisco
ha sido uno de los momentos més
importantes del amplio espectro
sonoro cubano en lo que va de
afio. Ahora que sus ondas se ale-
jan del acontecer cultural, quisiera
detenerme sobre cinco momentos
especiales del evento: las galas
ofrecidas por las casas discografi-
cas cubanas y los conciertos acon-
tecidos en el Salon Rosado Benny
Moré de La Tropical.

Con una programacién es-
pecializada, y la intencion de
abarcar todos los campos de la
expresion musical, estos espacios
manifestaron la riqueza de nues-
tra sonoridad. Variados escena-
rios con temdticas diferentes nos
adentraron en el amplio diapasén
sonoro de la Isla, lo cual demues-
tra cuénto talento puede encon-
trarse en la musica nacional.

Ao

o i il

Podemos comenzar con Bis
Music, institucién que celebra
su aniversario 20, la cual, jun-
to a Musicalia y Clave Cubana
—también de aniversario, 20 y 15
respectivamente—  organizaron
dos espectaculos en el teatro Karl
Marx.

La primera cita, Locos por la
musica, contd con la direccion
artistica de Silvio Veloso. Aqui
compartieron escenario artis-
tas relevantes de la disquera y
las agencias, como Qva Libre,
David Torrens, Polito Ibdfez,
Kelvis Ochoa, Elito Revé, David y
Ernesto Blanco, Interactivo, Haila
Maria Mompié, Manolito Simonet
y su Trabuco, Adridn Berazain,
Septeto Nacional Ignacio Pifieiro,
Pupy y los que Son Son, Tony
Avila, Waldo Mendoza, Yumuri
y sus Hermanos, Lazarito Valdés
y Bamboleo, y Los Mufiequitos de
Matanzas.

Para los locos pequefios, la se-
gunda gala, dedicada a los nifios,

8
el il )

Violinada con estudiantes y prestigiosos intérpretes cubanos. Dir: Joaquin Betancourt.

Gala de premiacién.
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exhibi6 agrupaciones y solistas
que se dedican a la musica infan-
til del amplio catalogo de estas
empresas pertenecientes a Artex,
como Liuba Maria Hevia, Lidys
Lamort y el coro Diminuto. Sin
lugar a dudas, este fue un concier-
to de gran factura, en el cual los
infantes disfrutaron al maximo.

Seguidamente, propongo repa-
sar el homenaje a Benny Mor¢, or-
ganizado por la Egrem en el Teatro
Nacional. Benny 50. Te queda-
ras reunio en las tablas de la Sala
Avellaneda a lo mds representativo
del catdlogo de la disquera mads
longeva de Cuba. Ritmos y letras
cubanas inmortalizadas por EI
Barbaro del Ritmo fueron interpre-
tados por Waldo Mendoza, Luna
Manzanares, Laritza Bacallao y
Tania Pantoja, entre otros.

Un elemento importante de
este espectaculo fue que marcé
el regreso a los escenarios cuba-
nos de la orquesta Estrellas de
Areito, agrupacién cimera de

las grabaciones de la disquera, la
cual cuenta con la direcciéon de
Emilio Vega.

Como novedad, Benny 50. Te
quedarasfueocasion propiciapara
el reencuentro del publico cubano
con Isaac Delgado, El Chévere de
la Salsa, quien presento a la trom-
petista holandesa Maite Hontelé,
que hizo derroche de virtuosismo
y dominio del instrumento.

En el mismo escenario,
pero como cierre del evento,
Producciones Colibri hizo un re-
galo especial al publico asistente.
Cubania y majestuosidad podrian
ser algunos de los calificativos
para la gala ofrecida aquel do-
mingo en saludo al X Aniversario
de la casa discogréfica, en la Sala
Avellaneda del Teatro Nacional
de Cuba, como clausura oficial
del programa de actividades
de la XVII edicién de la Feria
Internacional Cubadisco 2013.

LaOrquesta Sinfénica Nacional,
nutrida de representantes de todas

R o

Gala inaugural, con OSN 'y Coro Nacional de Cuba. Pianista: Mtro. Frank Fernandez.

Gala Te quedards. Laritza Bacallao y Orquesta Areito. Dir: Emilio Vega.
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Gala de premiacién. Grupo Qva Libre.

Gala Te quedarés, con artistas Egrem.

las orquestas sinfonicas del pais
y estudiantes de la Universidad
de Minnesota, Estados Unidos,
bajo la direccién de Enrique Pérez
Mesa, fue la base arménica y mu-
sical de un espectdculo muy bien
concebido.

En la gala participaron re-
levantes artistas cubanos como
Barbara Llanes, quien levant6 al
auditorio con su interpretacién
de la zarzuela Cecilia Valdés;
el Coro Entrevoces, dirigido
por Digna Guerra; el trompe-
tista Fadev Sanjud, inmenso en
Rhapsody in blue de Gerschwin;
Argelia Fragoso, con una inter-
pretacion impecable de Olvidarte
y Me haces bien, y Pancho Amat
y su Cabildo del Son.

Ademas se presentaron los
cantantes norteamericanos Nora
Long y Maurice Jacoy, quien de-
dicé su intervencion a su herma-
na —recientemente fallecida—,
al pueblo de Cuba y a Nat King
Cole.

Uno de los momentos espe-
ciales de la tarde fue la actuacion
de La diva del Buena Vista Social
Club, Omara Portuondo, quien,

como de costumbre, deslumbré a
los presentes con sus magnificas
interpretaciones de Veinte afios,
Siboney 'y Silencio.

Para el cierre, lo clésico y lo
popular se dieron las manos. Ni
dona Omara Portuondo logré
contenerse tras bambalinas e
irrumpié en el escenario para bai-
lar Camerata en Guaguancé, de
Guido Loépez Gavildn, interpre-
tado por la Sinfénica, el pianis-
ta Nachito Hertera, el violinista
William Roblejo y la agrupacién
folclérica Clave y Guaguanco.

Dejo para el final momentos
en los que Cubadisco 2013 reve-
rencié a los nominados de todas
las ediciones de la festividad. Dos
caracteristicas tuvieron estos
conciertos en el Salén Rosado: la
confluencia de varias generacio-
nes en todas las presentaciones,
y la actitud desinteresada de los
participantes.

Pienso que debo empezar
por el dia del cierre, aunque pue-
da parecer paradéjico; en horas
de la tarde del domingo 26, el
Salén Rosado Benny Moré de La
Tropical se reservd la singular

Gala de clausura. Omara Portuondo.

Gala de estudiantes y egresados de las escuelas de arte de Cuba.

unién de tres grandes orques-
tas: la Aragén, la Original de
Manzanillo y la Revé. Sin dudas,
este fue, en todos los sentidos, un
intenso viaje, capaz de satisfacer
al mas exigente de los publicos.
Si no me equivoco, ese dia ni
un alma mds hubiera tenido es-
pacio en el salon. Y en este tema
quisiera detenerme. Si bien La
Tropical no alcanzé las expec-
tativas en cuanto a publico asis-
tente durante la mayoria de las
presentaciones, la experiencia

sirvié de “ensayo” con vistas a
las préximas ediciones del even-
to, ya que pretende retomar esta
sede —como en tiempos pasa-
dos— para que continde sien-
do el espacio por excelencia del
bailador.

Algunos lo atribuyen a la in-
eficiencia de la programacion,
criterio que no comparto, pues
se programaron agrupaciones
de primera linea como Manolito
Simonet y su Trabuco y Pupy y
los que Son Son, Giraldo Piloto
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Conciertos en el Salén Rosado de La Tropical

y Klimax junto a Lazarito Valdés
conBamboleo, Clave y Guaguanco,
Anacaona, NG la Banda, Mdnica
Mesa y su Maquina Perfecta, Tania
Pantoja y su grupo.

;Quién puede decir que una
némina como esta no es capaz de
convocar? Creo que el problema
no subyace en la programacion o
las estrategias de comunicacién
acometidas, sino en el poco es-
tudio de las costumbres del pu-
blico que habitualmente asiste a
ese escenario. Por lo general, los
fines de semana se convierten en
las jornadas por excelencia para
los asistentes. Entonces, tal vez
se deba concentrar en un fin de
semana un maratén de orques-
tas, lo que pudiera resultar muy
atractivo para el publico.

La suerte es que queda todo
un afio por delante para estudiar

Grdfica ambiental de la sala Covarrubias disefiada por estudiantes de la Facultad de Arte de los Medios de Comunicacién Audiovisual.
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las variantes que pudieran re-
sultar efectivas en las proximas
ediciones. Bien dicta el refranero
popular que todo vale a la hora
de aplicar nuevas férmulas. Lo
que si no se debe perder es la uti-
lizacién de un espacio como este
en el marco de las actividades del
evento, ya que desde hace mas
de seis décadas el Salén Rosado
de La Tropical ha devenido pun-
to de encuentro para los que
gustan bailar nuestros ritmos.
Acondicionado desde el 2010
con un nuevo sistema de audio e
iluminacién, es una maravillosa
opcidn para disfrutar.

También sirvan estas lineas
para agradecer y felicitar a to-
dos los musicos que participa-
ron en estas jornadas, quienes se
presentaron a entregar lo mejor
de si sin pedir nada a cambio,

de Manolito Simonet y su Trabuco y Pupy y los que Son Son.

Coro Entrevoces, dirigido por Digna Guerra, en la gala de clausura.

dando muestras de maestria, al-
truismo y generosidad.

De todas formas, lo que si
queddé demostrado es que, con
errores y aciertos como en toda
obra humana, en todos estos es-
pacios se aprecid esa eterna mar-

- GUBADISCO

MUSIEA, IMAGEN Y SONIDO

B
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caregistrada —a la cual siempre
hace alusion la colega Yelanys
Herndndez— que certifica la
musica cubana ante el mundo,
confirmando la riqueza musical
presente en el pentagrama na-
cional. @
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Orquesta Sinfénica Nacional (OSN).

Isla sinfonica

Por Pedro de la Hoz

La colaboracién de las orques-
tas sinfénicas con la programacion
de Cubadisco tiene hondas raices.
No es posible obviar la integra-
cién de sus musicos a las llamadas
Orquestas Cubadisco, idealanzada
por Ciro Benemelis y el siempre re-
cordado Manuel Duchesne Cuzan
que tuvo un fuerte impacto en la
agenda de este festival. Ni el mo-
numental engarce de la Carmina
Burana, de Carl Orft, dirigida por
Leo Brouwer en el teatro Amadeo
Roldén, con el despliegue de un
rumbén gigantesco en el aledaio
parque Villalén. Ni la conjuncién
de las agrupaciones de Santiago
de Cuba y Holguin para sostener
el peso de los espectaculos de gala
cuando por primera vez el cuerpo
central salié de La Habana y se ins-
tal6 en la heroica ciudad oriental.

Ahora, enlaversién 2013, la pre-
sencia de este emblematico formato
instrumental cobra un protagonis-
mo mayﬁsculo, por cuanto se trata
de mostrar el alcance y las perspec-
tivas del movimiento sinfénico a
escala insular, y de confrontar los
avances de uno de los programas
de desarrollo jerarquizados duran-
te el Gltimo decenio por el Instituto
Cubano de la Musica.

Ello nos lleva a hacer memoria.
A ponderar la quijotesca hazafia
de quienes en la primera mitad
del siglo xx fundaron y alenta-
ron la Sinfénica de La Habana
y la Filarmonica, y a evocar los
nombres de Gonzalo Roig, Pedro
Sanjudn y Amadeo Roldan. A sal-
dar una deuda de gratitud con los
musicos que, hacia la cuarta déca-
da de la centuria, convirtieron a la
Filarmonica en una formacién de
excelencia, con la que trabajé el
mitico Erich Kleiber, y que acom-
paid a figuras de primer orden
que sentian a la capital cubana
como una privilegiada plaza en el
contexto latinoamericano.

Pero sobre todo Cubadisco
pone de relieve la temprana co-
secha de la politica cultural de
la Revolucién en el campo de la
cultura musical, la cual se tra-
dujo en la fundaciéon en 1960 de
la Orquesta Sinfénica Nacional,
que de manera ininterrumpida
lleva mas de medio siglo de te-
sonera labor iniciada por los
maestros Enrlque Gonzalez
Mantici y Manuel Duchesne
Cuzdn, y la creacién sucesiva
de los organismos sinfénicos de
Oriente, Camagiiey, Las Villas y
Matanzas, asi como de la orques-
ta del Teatro Lirico Nacional.

Foto: Roberto Ruiz

En el despegue del movi-
miento sinfénico de la etapa re-
volucionaria debe valorarse el
aporte de decenas de profesores
extranjeros, muchos de ellos pro-
cedentes del desaparecido campo
socialista europeo, aunque tam-
bién hubo amigos solidarios de
América Latina.

Con el desarrollo de la ense-
flanza artistica, las lineas instru-
mentales se fueron nutriendo de
egresados de nuestros conserva-
toriosy deotros centros de forma-
cién en Europa del Este, adonde
viajaron becados por el Gobierno
revolucionario. Muchos de ellos
han sido, a su vez, los maestros
de los jovenes que hoy en nimero
apreciable ocupan los atriles.

Al mismo tiempo, en este
medio siglo han emergido di-
rectores de notable talento, entre
los que se cuentan Guido Lopez-
Gavilan, Marfa Elena Mendiola,
Elena Herrera, Gonzalo Romeu,
Jorge Loépez Marin, Zenaida
Romeu, Marlene Urbay, Ivin
del Prado y Enrique Pérez Mesa.
Es necesario citar los aportes
a la Sinfénica Nacional de Leo
Brouwer, Roberto Valera, el pia-
nista Jorge Luis Prats, este ulti-
mo durante una etapa asesor de
la OSN, y el actual director ge-
neral de la institucion, Roberto
Chorens.

El programa de desarrollo
del movimiento sinfénico tuvo

Maestro Enrique Pérez Mesa, director de la OSN.

como punto de partida el didlogo
sostenido por el Comandante en
Jefe Fidel Castro con los creado-
res e intelectuales en el Congreso
de la Uneac de 1998 y en los ple-
nos del Comité Nacional de la
organizacién en los afos subsi-
guientes, los cuales dieron lugar
a la implementacion de diversos
proyectos culturales de vasto al-
cance social.

Atencion prioritaria a los re-
pertorios, al completamiento de
las lineas instrumentales, a la
programacion y a la cobertura
de los requerimientos técnico-
materiales, siempre que ha sido
posible, asi como a la gestacion
de nuevos organismos como el de
Holguin, constituyen pilares del
programa de desarrollo.

Cubadisco 2013 es una prue-
ba. Concurren al festival la
Orquesta Sinfénica Nacional (di-
reccion: Enrique Pérez Mesa); la
Sinfénica de la Universidad de
las Artes (José Antonio Méndez),
la Sinfénica de Matanzas (Maria
ElenaMendiolayEsther Gonzélez
Tristd), la Sinfénica de Villa
Clara (Jorge Lopez Marin e Irina
Toledo), la Sinfénica Juvenil del
Conservatorio Amadeo Roldan
(Daiana Garcia), la Sinfonica
de Santiago de Cuba (Guido
Lépez-Gavildn y Daria Abreu),
la Sinfénica de Camagiiey (Jorge
Rivero) y la Sinfénica de Holguin
(Orestes Saavedra). 8

Orquesta Sinfénica de Matanzas.

Orquesta Sinfénica de Villa Clara.

Orquesta Sinfénica de Oriente.
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Autentico canto de Nuestra América

Vicente Felié y Amaranta.

A propdsito de la presencia en Cubadisco
de relevantes artistas latinoamericanos, nues-
tro amigo Fidel Diaz escribi esta crénica so-
bre su presentaciéon en el espacio Canto de
Todos, memorable momento por su calidad y

su autenticidad.

Amigos utépicos: Ayer estu-
ve en el Canto de Todos que con-
voca Vicente Feliti; participaron
los cantores (o buena parte, pues
Cary Diez, del Cubadisco, no
se cansa de “tirarme” propues-
tas, buenas, como solo ella sabe
hacer) y debo concluir como la
cancién de Silvio: “imaginada,
pero la verdad fue mejor que
sofiada”.

Silvia Adriana, la cantora y
guitarrista argentina, acompa-
fada de Juan Manuel Colombo,
son —como escribi en nota ante-
rior— de espesa raiz yupanquina,
asumen el folclor con la sencillez
profunda y detallista con que el
gran Atahualpa abrié caminos;
Adriana, voz cdlida, apacible,
como susurro que trae en el vien-
to la carga de siglos de vida.

Lo de la tropa venezolana
es impresionante, con una gran
sorpresa. Me habian dicho que
tendriamos a los trovadores José
Alejandro Delgado, y Amaranta
con sus musicos acompafantes.
De eso nada, “sus mdsicos”, si
bien la acompafan (jy cémo!),
es un piquetazo liderado por
Leonel Ruiz, que es, aparte de un
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Leonel Ruiz.

gran musico, un tremendo can-
tautor también. Aquel piquete es
algo asi como un jazz-folclérico,
que le da un aire tremendo a gé-
neros tradicionales de la sabrosa
musica tradicional venezolana,
al que la “loca cabeza” de Leonel
le pone no solo de duro jazz, le
cuela influencias lo mismo de
son cubano que de samba bra-
silera, que rompe con aire bra-
silero o instante de hip hop; un
trabajo de gran pegada que par-
te de un concepto de cantautor,
con textos de una carga poética
tremenda y muy atrevida.

Leonel, como buen jazzeador,
llega con excelentes instrumen-
tistas —vientos, percusion, bajo,
cuatro (lamento no haber copia-
do sus nombres)— que gozan
tremendamente lo que hacen,
con una sintonia espiritual que
va constantemente persiguiendo
grandes ideas.

Siescribi antes que Amaranta
me llegaba por referencias, con
visos de mito, debo sumarme a
su mitologia; su canto embruja,
y no solo por el amplio registro
y la agudeza con que sabe viajar
desde el estremecimiento de ma-

José Alejandro Delgado.

Vicente Felid
CANCIONES DE MAYO

Artistas venezolanos.

Silvia Adriana y Juan Manuel Colombo, Argentina.
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José Alejandro Delgado.
yor energia hacia el susurro em-
briagador; no solo porque en ello
venga una cancion de gran carga
poética; es que cuando canta trae
detrds ideas muy revoluciona-
rias, que rompen con las tram-
pas mediaticas de estos dias; trae
Amaranta un espiritu hereje, que
bebe intensamente de los clasicos
de su tierra y los revuelve con la
energia combativa que requieren
tiempos de abrazar a la América
Nuestra con los brazos de la mu-
jer y el hombre tempestivos, poé-
ticos, irreverentes, enamorados,
que urgen para salvarnos del
proceso descerebrante y descere-
brado que nos imponen desde el
gran poder imperial. Amaranta
trae el combate de Ali, con la
calidez de Cecilia Tood y Lilia
Vera.

De José Alejandro Delgado,
va las referencias lo colocaban
bien alto, tenia ademds su dis-
co Rueda libre, y un par de vi-
deoclips que me envié desde
Caracas el hermano Adridn, con
referencias de estratosfera. Ayer
cantd tres temas en el espacio
de Vicente, a guitarra; estamos
hablando de un trovador bien jo-

ven. Me atrevo a afirmar que, de
seguir por ese camino que se ha
trazado, serd muy pronto uno de
los grandes cantautores latinoa-
mericanos; trae dentro mucho
de folclor, es capaz de traducirlo
con su voz (amplia, peculiar, in-
tensa), con su proyeccién escéni-
ca juglaresca y su guitarrear que
por momentos se torna minima-
lista, capaz de traducir ritmos
tradicionales, incluso acentos de
instrumentos como el cuatro, y
con todo ello crear una cancién
muy de este momento, incluso
urbana, cargando en un interior
la mejor sintesis de tradicion.
Me pasa con los tres (Leonel,
Amaranta y José Alejandro)
que veo en ellos una voz nueva
—como le corresponde a una nue-
va Venezuela—, que ha extraido
el zumo de una gran tradicion
folclorica (cuasi  desconocida
para los demds pueblos nues-
tros, como todo lo auténtico de
este mundo consumista globali-
zado donde impera la mierdaza
estupidizante) y lo fusiona con
el universo sonoro actual —o
con lo valido de ello— para en-
tregarnos una cancién sentida,
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profunda, de mucho impacto,
que nos gana de inmediato. Me
pasa con los tres que, en ape-
nas un intercambio de minu-
tos de didlogo (planificando o
puntualizando su presentacién
en La Utopia y en el progra-

Stand de Venezuela en el Pabellén Cuba.

ma de radio en el que los tuve
un sébado), caimos de pronto,
sin transicién, en el plano de
conversacion apresurada entre
viejos amigos, amigos que lo
premian a uno con el espiritu de
los mas auténticos poetas.

(" )

Agradecimientos  es-
peciales a Vicente Felit,
Diana Balboa, Fidel Diaz,
Jorge Goémez, Mauricio
Figueiral, Carlos Alfonso,
Cristina Arestuche, Alina
Jova, Yadira = Thomas,
Renecito  de ' la  Cruz,
Marianela ' Dufflar, Ada
Llanes Marrero, Cary Bri-
dén, Yhosvany Barberfa y
a todos los que acogieron
como anfitriones a los ar-
tistas latinoamericanos.

De golpe han caido tres im-
portantes  cantautores, cada
cual con su sello, y viene con
ellos una riqueza tradicional y
una modernidad honesta, hon-
da, apasionada, irreverente. No
puedo sino asociar este hecho

a las convulsiones que la revo-
lucién de Chdvez ha traido, no
solo a su tierra; o si, a su tierra
que no es solo Venezuela, sino
esa Latinoamérica que se levanta
con los pobres (los nuevos) de la
Tierra.®

La trovadora argentina Silvia Adriana inauguré el espacio de La Pérgola en el Pabellén Cuba.

e Lilia Vera

° Amaranta

e |smael Querales

e Vidal Colmenares

e Ali Alejandro Primera

® José Alejandro Delgado

Una produccion de la Televisora Venezolana Social
Doce conciertos de cantantes venezolanos en homenaje al Comandante Hugo Chavez

e |Luisana Pérez

° Daysi Gutiérrez
e E| Pacto

e Radio Candela
e Gino Gonzdlez
e Ana Loyo

w SiBCI

Sistema Bolivariano
de Comunicacién e Informacion
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Cantata al

Comandante Hugo Chavez

Fotos: Roberto Ruiz

que Cubadisco dedicé a la me-
moria del lider de la Revolucion
Bolivariana Hugo Chavez Frias.

En la habanera Casa del Alba
se dieron cita cantores de dife-
rentes puntos de la Patria Grande
para, con el verso, evocar la vida
y obra del hombre que, con la ac-
cién comprometida, logré mos-
trar un camino diferente para la
mayoria humilde, con la inclu-
sién como méxima.

A la cantata asistieron Rafael
Bernal, ministro de Cultura de
Cuba, Edgardo Ramirez, emba-
jador de Venezuela en nuestro
pais, y Orlando Vistel, presi-
dente del Instituto Cubano de la
Musica.

El patio de la Casa del
Alba vio desfilar a artistas de
Ecuador, Puerto Rico, Argentina,
Venezuela y Cuba, defendiendo
géneros que van desde el folclor
hasta las mds contemporaneas
expresiones musicales.

De Cuba, el decimista Alexis
Diaz Pimienta asumi6 con éxito
un complejo pie forzado impues-
to por un publico avido de disfru-
tar la maestria con que el notable
repentista hilvana las ideas en un
discurso consecuente.

La herencia africana tam-
bién estuvo presente con el
ecuatoriano grupo Machis, que

~.a. golpe de tambores recordd
la mixtura que dio forma a la
identidad de los pueblos al sur
del rio Bravo.

Imposible mencionarlos a
todos, pero, sin dudas, la gran
protagonista de la cantata al lider
bolivariano fue la trova, esa que a
golpes de guitarra y poesia inte-
ligente en multiples ocasiones ha
estado al servicio de las causas
mds justas.

En consecuencia se presenta-
ron la boricua Gryssel Ramirez,
los argentinos Silvia Adriana
Della Mora y Juan Manuel
Colombo, y por el patio cantaron
Diego Gutiérrez, Raul Torres y
Moncada.

Por Alain Valdés Sierra

La diversidad musical latinoamericana, junto
a la cancién de autor de alto compromiso social,
fueron los protagonistas del concierto homenaje

) Co razon

B VENEZOLANO
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El concierto a Chévez se torné canto a la vida y
la esperanza, en homenaje a un imprescindible de la
historia de nuestro continente que estd hoy mas pre-
sente que nunca, a ese que hizo tanto por todos bajo
un ideal que apela a lo mejor del ser humano. B
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"~ Recibe Victor Victor

Premio Internacional Cubadisco 2013

por Diez, su mas reciente produccion discogréfica
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Niinos en Cubadisco

= Especial agradecimiento a

u nlcef é@; la Unicef por su colaboracién
en todos los proyectos infanti-

les presentes en Cubadisco, en particular en los concursos de

violin (nivel elemental) y de dibujo, y en la gala de la ensefianza
artistica.

~

Fotos: Pepe Cérdenas, Roberto Ruiz, William Pentén
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eria comereci

Por Yanisbel Pefia Pérez
Fotos: Roberto Ruiz

Una de las mds acertadas de-
cisiones de Cubadisco 2013 fue la
de retomar el cardcter comercial
del evento con la feria que tuvo
por sede el Pabellén Cuba, espa-
cio donde las principales empre-
sas al servicio de la musica en el
pais pusieron al alcance del publi-
co una gama de productos de alta
demanda a precios preferenciales.

La expoventa, auspiciada por la
Direccién de Industrias Culturales
del Ministerio de Cultura y el
Instituto Cubano de la Misica
(ICM), resultd, a consideracion de
sus organizadores y la poblacion,
un verdadero éxito por la diversi-
dad de propuestas, su calidad y di-
nédmica comercial, lo que unido a
una variada oferta cultural de con-
ciertos, presentaciones de discos y
el necesario intercambio entre los
artistas y sus seguidores dio un
matiz excepcional a la cita.

Durante dos semanas el Pabellon
Cuba hospedé los stands expositivos de
la Empresa de Grabaciones y Ediciones
Musicales (Egrem), Bis Music y
Producciones Colibri,alos quesesuma-
ron, entre otros, Cubarte, los Estudios
Abdala, Casa de la Américas, Génesis
Galerfa, la Fabrica de Instrumentos
Musicales (FIM), el Fondo Cubano
de Bienes Culturales, Artex, el
Instituto Cubano de Arte e Industria
Cinematograficos (ICAIC), la Agencia
Cubana de Rap, el Museo Nacional de
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una experiencia necesaria
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Bellas Artes y el Centro Nacional del
Disco de Venezuela, entidad creada por
laRevolucién Bolivariana y que por vez
primera muestra en Cuba sus produc-
ciones a favor del rescate de los valores
musicales identitarios de esa nacion
suramericana.

Entre las mas atractivas pro-
puestas de la feria estuvieron las
opciones de la FIM, por el tipo
de productos, su variedad y los
atractivos precios en moneda
nacional, muy competitivos en
comparacién con las habituales
ventas en las tiendas de divisas.

Angel Pérez, comercial de la
FIM, destacé la importancia de la
invitacion a participar, pues por
primera vez la empresa, cuya pro-
duccién estd destinada a la ense-
flanza artistica, sale de su marco
de trabajo habitual~para vender
directamente a la poblacion.

“Nuestras ofertas han tenido
muy buena aceptacion a causa de la
relacion calidad-precio, con una am-
plia lista que va desde las claves a 20
pesos, hasta guitarras a 600 pesos,
articulo que se agoté muy rapido”.

Pérez agregd que la percusion
menor tuvo mucha demanda, en
especial la tumbadora, el bongé y
el cencerro, a lo que se sumaron
dos opciones en divisa: la guitarra
y el tres personalizados, también
con buena acogida.

Lossellos discograficos cubanos
estuvieron presentes con la comer-
cializacion de sus mas importantes
producciones en todos los forma-

tos (CD, DVD vy otros materiales
promocionales), con destaque para
aquellos premiados en las mas re-
cientes ediciones de Cubadisco.
Nelly Bauta, productora ejecuti-
va del sello Producciones Colibri, del
ICM, calificé las gestiones de venta
como una de las experiencias mas
positivas del evento, por la posibili-

dad que ofreci6 al publico de acce-
der alos distintos titulos producidos
en los tltimos afios, con precios mo-
dicos, incluidos los ganadores de los
premios del certamen.

“Nuestra casa ha alcanzado la
mayoria de los galardones en las
dos tltimas ediciones de la feria
—comentd— y esos albumes es-
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tuvieron en nuestro stand y go-
zaron de gran demanda, como
por ejemplo los CD Pasaporte,
de Alexander Abreu y Habana
D’Primera, ganador en la catego-
ria de Mtsica Popular Bailable, y
Bueno, de Descemer Bueno, que
se llevo las palmas en el apartado
de Cancién Contemporénea.

“El gran ganador de esta fe-
ria comercial ha sido, sin dudas,
el publico cubano. La aceptacién
ha sido muy buena, han venido
familias enteras buscando todo
tipo de géneros y creo que real-
mente se ha sentido el interés por
adquirir obras de buena calidad”,
puntualiz6 Bauta.

La casa discogréfica Egrem,
la mas antigua del pafs, también

) £l ota

puso en venta parte de sus mds
importantes grabaciones en disi-
miles formatos. Erich Canto, uno
de sus vendedores, senalé que ante
el éxito espera que la experiencia
se repita. “Es una oportunidad de
promover de manera directa el tra-
bajo de nuestros estudios y satisfa-
cer el gusto de los clientes”, acoto.
“Gran parte de los resultados
satisfactorios que han tenido la
Egrem y las demds disqueras radi-
can en la rebaja alos productos y su
valor fijado en moneda nacional.
“En nuestro caso especifico, se
le han dado precios preferenciales a
los 4lbumes nominados y ganado-
res en Cubadisco”, apuntd Canto.
Cubarte, Centro de Informatica
de la Cultura, también estuvo pre-

sente en la feria comercial Cubadisco
con la venta de multimedias, mate-
riales con los que ha obtenido im-
portantes premios en esa categoria
del evento.

Rafael de la Osa, su director,
explicé que entre las principales
atracciones de su propuesta esta la
copia de archivos digitales (musica,
peliculas, libros, etc.) mediante una
serie de computadoras conectadas.

“Nuestro publico no estd habi-
tuado al consumo digital a partir de
una oferta, sino de lo que consigue
enla calle,lo que se copia de memo-
ria a memoria, y aqui tratamos de
darle un viso legal a la circulaciéon
de productos culturales en medios
digitales pensando que en un futu-
ro esa va a ser la via de comerciali-
zacién natural que van a tener”.

Esta experiencia, sefial6, pen-
samos repetirla al cierre del vera-
no con un maraton de la cultura en
digital coordinado con los Joven
Club de todo el pais.

Otro de los grandes atractivos
de Cubadisco en su capitulo del
Pabellon resulté sin dudas su ex-
celente programa cultural, a través
del cual el publico pudo intercam-
biar de forma directa con reali-
zadores, productores musicales,
artistas, y disfrutar de una serie de
conciertos de cantantes y agrupa-
ciones de gran popularidad en el
panorama sonoro nacional.

Marianela Dufflar, del co-
mité organizador de la feria en
el Pabellon, destaco, entre otros
momentos, las presentaciones de
varios de los discos nominados y
premiados en el certamen en com-
pafiia de sus protagonistas, entre
ellas Cronologia del espiritismo
cubano y Santiago en carnaval; Ni
antes ni después, de Roberto Carlos
Rodriguez (Cucurucho), Revelation,
de Hipnosis; Charanga Light 2,
de David Calzado y su Charanga
Habanera, y el DVD Otra forma

mds, de Vocal Sampling, siempre
con gran asistencia de personas in-
teresadas en conocer c6mo se pro-
dujo el material, por qué se hizo y
sus valores artisticos.

“La Pérgola, también en el
Pabelldn, sirvi6 en las tardes de
escenario para que musicos de di-
versas manifestaciones, del patio y
extranjeros, intercambiaran con los
interesados en conocer los derrote-
ros de las tendencias de las sonori-
dades actuales”, manifesto.

“Por ese espacio pasaron los
trovadores Tony Avila, Adridn
Berazain, Mauricio Figueiral, Yolo
Bonilla, Fernando Bécquer, la can-
tante Gretell Barreiro, el repentista
Alexis Diaz Pimienta, los rumberos
de Clave y Guaguanc, la argenti-
na Silvia Adriana, la venezolana
Amaranta Pérez, y el grupo ecua-
toriano Los Machis, con una exce-
lente propuesta que fusiona la linea
folclérica con el jazz.

“Ademas, en el patio central se
sucedieron, todos los dias, gran-
des conciertos a modo de cierre de
la jornada con Qva Libre, David
Blanco, Tesis de Menta, Deja V1,
D’CoraSon, y un especticulo de
musica electrénica”, afiadio.

El factor comun de todas estas
actividades, tanto las culturales
como la expoventa, fue la gran
asistencia de publico, que disfruto
de una variedad de propuestas con
lo mejor de nuestra cultura.

Todos los implicados en el
programa del Pabellén coinciden
en el importante paso que dio
Cubadisco al retomar su cardcter
comercial. Con mucho por perfec-
cionar, el rescate de la feria en un
lugar tan céntrico pone en la mira
de los consumidores de la musica
cubanauna opcién queabre nuevos
caminos para su comercializacién
y al programa de las proximas edi-
ciones del més importante evento
de la discografia nacional. @
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Por Liliana Casanella
Fotos: Roberto Ruiz

Cuba ha sido prodiga en rele-
vantes agrupaciones de la musica
bailable. En todas las épocas han
existido exponentes de gran tras-
cendencia de disimiles formatos,
cuyo comun denominador ha
sido hacer mover los pies y gozar
de la popularidad del exigente
publico bailador. Sin embargo,
y sin demeritar en modo alguno
a otros tipos de combinaciones
instrumentales, la charanga (su-
cesora de la orquesta tipica de
metales) ha devenido una suerte
de hilo conductor de este tipo de
creacion en la musica nacional.

Un minimo recuento histdri-
co permite entender la relevancia
social de la charanga y c6mo esta
puede asumir la gran diversidad
de expresiones musicales, lo que le

A toda Cuba le gusta:
De la orquesta Aragon a la Original de Manzanillo

ha permitido sostener su vigencia
hasta la actualidad, sin perder su
frescura y razén de ser, aun cuando
otros ensembles sean, para muchos,
mas apropiados para interpretar
sonoridades contemporaneas més
agresivas. Multiples son los nom-
bres que se alistan en la larga rela-
cién de agrupaciones inscritas en
un contexto capaz de acunar géne-
ros musicales tan importantes para
el devenir musical de la Isla como
los fordneos bailes de cuadro, que
cedieron paso durante los afios 50
del pasado siglo xx a especies nacio-
nales como el danzén, el mambo y
el chachachd, asumidas a su vez por
jazz bands, conjuntos y cualquier
otro tipo de formato. Es en esta es-
cena que sobresalen dos charangas
cubanisimas, hijas—de diferentes
épocas, y hermanadas por disimi-
les razones: las orquestas Aragon y
Original de Manzanillo.

Como es conocido, la Aragén
fue fundada en Cienfuegos el 30
de septiembre de 1939. Su primer
repertorio se conformé versionan-
do los ntiimeros de éxito de las cha-
rangas mas famosas de la época:
Arcafio y sus Maravillas, Melodias
del 40 y la Ideal, principalmente. El
desempeiio de la agrupacion se lo-
calizaba en los bailables populares
inicialmente en el centro de la Isla,
trabajo que se fue extendiendo pri-
meramente hacia el oriente del pais
y luego a toda Cuba y el mundo.

La década del 50 result6 defi-
nitoria para la conformacién de
un sello individual. La busqueda
de nuevos espacios, esencialmente
en la capital del pais, la cristaliza-
cién de un nuevo género musical:
el chachachd, y la perspicacia de
Rafael Lay Apeztegufa, su direc-
tor desde 1948, determinaron un
camino particular que le permitié
a la desconocida orquesta posicio-
narse en un mercado musical co-
pado por agrupaciones estelares de
los mas diversos formatos y reper-
torios. Su estilo se ha caracterizado
por la hibridacién constante con
otros géneros musicales, la version
de temas de moda, la presencia de
elementos soneros en los tumbaos,
un tempo mas rapido que lo estan-
darizado por otras agrupaciones,
el aprovechamiento de las voces
segin la seleccion del repertorio
y la preferencia por temas cuya es-
tructura responde mas al son que a

la asentada por el danzén, siempre
con el aire y el trabajo protagénico
de la flauta, las cuerdas y el piano.

Layyelflautista Richard Egiies
aprovecharon sus potencialidades
como compositores y arreglistas,
amén de su virtuosismo como
ejecutantes junto a las posibili-
dades expresivas del resto de los
musicos, algunos de los cuales
eran intérpretes empiricos, pero
con un dominio interpretativo
que suplia con creces las carencias
del conocimiento académico.

Sin duda alguna, la Aragén lo-
gré corporizar el sonido de una es-
cena bailable, en diferentes escenas
y espacios (el bailable popular, los
centros nocturnos, los medios ma-
sivos de difusion, la discografia), y
construyé un discurso reformu-
lador de una identidad particular,
que en la actualidad mantiene un
sentido de pertenencia para varias
generaciones, capaces de recons-
truir parte de sus historias de vida
desde esta musica y sus vivencias
como bailadores. Lo cierto es que
logré convocar de manera estable
a una audiencia extensa y hetero-
génea y, como ninguna otra de su
formato, permitié la espontanei-
dad interpretativa de los bailado-
res por la conjuncién acertada de
multiples elementos musicales en
un extenso y variado repertorio.

Lo anterior fue suficiente para
conseguir un buen numero de se-
guidores. Muchas fueron las agru-



paciones que en Cubay el extranjero
intentaron perpetuar el paradigma
aragonero, fundamentalmente en
el trabajo de las voces y en la repro-
duccion delos arreglos en los temas
mas populares. A esta innegable in-
fluencia se afade el trabajo perso-
nal de Rafael Lay Apezteguia, quien
dedic6 buena parte de su tiempo a
asesorar y contribuir a la forma-
cién y superacion de los musicos de
varias charangas, principalmente
en el oriente cubano. Los testimo-
nios de muchos de sus integrantes
recuerdan las fructiferas estancias
de Lay en Santiago de Cuba, Palma
Soriano, Manzanillo y Florida, de
ahilainfluencia evidente de suestilo
creativo y arreglistico en agrupacio-
nes como Los Ritmicos de Palma,
Unién Sanluisera, Las Maravillas
de Florida, Estrellas de la Charanga
y la Original de Manzanillo; sin ol-
vidar Las Maravillas de Mali, en ese
pais africano.

No cabe dudas de que entre
todas, la formacién manzani-
llera fue una de las primeras en
conseguir su propio derrotero en
cuanto a estilo y repertorio. La
Original debutd hace mas de cua-
tro décadas y su popularidad fue

en ascenso hasta ganar la abso-
luta preferencia de los exigentes
bailadores de esa zona del pais.

Su primer director fue Eduardo
Aguirre —mas tarde flautista y direc-
tor dela Tipica Tropical de Miami— y
su iniciacion profesional quedo regis-
trada formalmente el 21 de diciembre
de 1963, en el actual restaurante El
Golfo. Cuando Aguirre decide mar-
char al extranjero, el liderazgo ab-
soluto recayé en el joven pianista
Wilfredo Pachi Naranjo. A partir de
ese momento comenzd una vertigi-
nosa y siempre ascendente carrera,
durante la cual se fue consolidando
un estilo propio, perfectamente dis-
tinguible en el 4mbito charanguero
gracias a la inteligente incorporacion
de diversos elementos y rafces mu-
sicales, entre los cuales sobresale la
herencia sonora del 6rgano manzani-
llero y los sones del entorno oriental,
junto a varias modalidades propias
del dmbito cariberio.

Ya resultan lejanos los recuer-
dos de esa época en que se mo-
vian en constantes presentaciones
en los carnavales y todo tipo de
festejos por la extéisa provincia,
fecha de empresas y suefios com-
partidos con Faustino Oramas El

guayabero y de su primer éxito
nacional con el tema Si, me gusta
el son, junto al trabajo como sus-
titutos oficiales de La madre de las
charangas cubanas en los habitua-
les lunes de “Alegrias de sobreme-
sa” en Radio Progreso, cuando los
aragones estaban de gira.

Las muestras de empefio y
calidad les ganaron el invaluable
apoyo de mdsicos tan relevantes
como Adolfo Guzmén, Tony Tafo
y Osmundo Calzado, quienes go-
zaban ya de un prestigio probado
en la direcciéon de orquestas de
diverso tipo y respaldaron in-
condicionalmente a este grupo
de jovenes que, con pocos cono-
cimientos de academia, habian
emprendido con rigor el camino
de los grandes. Asi se fue consoli-
dando una agrupacioén que se eri-
gié en emblema de la zona oriental
del pais, y que mas tarde también
sirvié de puente para el despegue
de muchas figuras de la musica
popular, hoy bien reconocidas.

El periodo que tuvo a Fabré
como lider vocal quedd en la his-
toria de la Original como afos de
lujo. Con su peculiar timbre, el
cantante aporto a la charanga no
solo su estilo como auténtico in-
térprete, sino también su calidad
en la composicién. Con su obra
cantd a su orquesta, para la cual
cre6 esa suerte de himno identi-
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tario que es el tema Via libre, que
ahi viene la Original, y también se
inspiré en tipos populares como el
barrendero, los camaroneros, que
sustentan buena parte de la eco-
nomia local, o en Sarria, popular
personaje del ya mencionado es-
pacio “Alegrias de sobremesa”.

La Aragén y la Original han
seguido compenetradas al paso
del tiempo, no solo en la amistad
de sus integrantes y en la musica,
sino en la coincidencia en varios
escenarios dentro y fuera de la
Isla. De esta unién queda el testi-
monio de una reciente gira a va-
rias ciudades de Colombia, donde
una y otra son idolos de multitu-
des, cada una en su estilo.

La Original y la Aragon han
llevado el disfrute de su quehacer
singular a todos los puntos de la
Isla. Nos hacen bailar no solo al
compas del chachachd, el danzén
y el bolero, sino también al del son
oriental, la rumba, la cumbia y el
merengue. Ambas han consegui-
do un enriquecido catdlogo que
conjuga tradicién y contempora-
neidad, un impacto considerable
en el ptblico bailador y una tras-
cendencia que excede las fronteras
insulares. Cada una, a su modo,
mantiene vigente la tradicion
charanguera como uno de los for-
matos mas ductiles de la historia
de la musica cubana. 8

El Salén Rosado Benny More de La Tropical también acogié a
José Luis Cortés y NG La Banda, agrupacion que celebra su aniver-
sario 25. Felicidades al Tosco y a sus musicos por mantenerse como
exponentes auténticos de la musica popular cubana.

A todos los artistas que en ese espacio ofrecieron momen-
tos tan gratos al publico bailador, el agradecimiento de la Feria
Cubadisco por su significativo aporte.
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VO(eS D A|dﬂ de la Coleccion Original de Cuba, Egrem (4 (D)

Premio Cubadisco 2013 en las categorias
Misica de archivo y Notas discogrdficas

Por Maria Elena Mendiola

Por eso se llamaban justa-
mente asi: cuarteto D'Aida. El
oro, el platino, los diamantes, sin
el orfebre, no se convierten por si
solos en joyas. Y Elena, Omara y
Haydeé sabian muy bien a cual
orfebre tenian que buscar cuando
tuvieron la idea en 1952 de for-
mar un cuarteto, originalmente
mixto y que su directora lo con-
virtié desde su mismo inicio en
femenino. Adelaida Diestro Rega
(1924-1973), La gorda de oro, o
simplemente Aida, era la persona
justa para formar el que ha sido,
segun el criterio de muchos, el
masimportante cuarteto vocalde
todo un periodo muy rico en este
tipo de agrupaciones dedicadas a
la cancién y en el que no fueron
pocos los que brillaron con gran
fuerza durante la segunda mitad
del pasado siglo.

Desde el principio llamaron
la atencién por la novedosa ar-
monia y por la calidad del mon-
taje vocal. Enseguida entran a
trabajar en los templos sagrados
del especticulo: Tropicana 7y
Sans Souci, donde alternan con
figuras de la talla de Edith Piaff,
Johnny Mathis, Sarah Vaugahn
y Nat King Cole. Graban un lar-
ga duracion con la RCA Victor
y un sencillo con Lucho Gatica.
Poseedora del mas rico archivo de
grabaciones del pais, este afio la
casa Egrem ha presentado del 4l-
bum Coleccién original de Cuba;
Voces D’Aida, merecedor del pre-
mio en la categoria Musica de
archivo en la reciente edicién de
Cubadisco, que recoge justamen-
te la grabacion de uno de los LD
de aquella época fundacional de
la D’Aida: An evening at the Sans
Souci (1957), junto al jazz band
del gran orquestador y director
Chico O’Farrill, y los temas que
las ubicaron rapidamente en la

cima de la popularidad: Profecia,
Tabaco verde, Ya no me quieres,
Yényere cumae, La mulatas...
mas tres volimenes monografi-
cos representativos del reperto-
rio que Elena, Omara y Moraima
cultivaron en sus carreras como
solistas

Grabado en un momento
cumbre del desarrollo de la mu-
sica cubana en el siglo xx, tanto
desde el punto de vista de las or-
questaciones como de la calidad
de los temas escogidos y la varie-
dad de géneros: canciones, mam-
bos, chachachds y guarachas, asi
como las audacias armdnicas de
Aida, llevadas a la practica con
pericia absoluta en aquellas vo-
ces privilegiadas, An evening at
the Sans Souci es un registro que
asombra hoy por su impecable
factura, la espectacular versati-
lidad interpretativa del cuarteto
en los diferentes géneros y, sin
dudas, llegara en esta reedicion
digital para quedarse como un
referente obligado entre lo mejor
que produjo la musica cubana en
aquella época esplendorosa que
fueron los aflos cincuenta.

Es como esas especies muy
raras de mariposas, muy dificiles
de obtener, co;ﬁ‘lha?"que la natu-
raleza se muestra huidiza para
regalarnos prédigamente, con
ejemplares al alcance de la mano.
Son demasiados atributos juntos
los que la hacen un ejemplar casi
unico en su especie, asunto que
pone de acuerdo a todo el mun-
do cuando nos referimos a Elena
Burke.

Quizds si hubiese estudiado
musica, hubiera echado a per-
der su afinacién perfecta, esa,
con la que Enriqueta Almanza
no cansaba de asombrarse de
cémo entonaba limpiamente una
quinta aumentada o una séptima
mayor (esas entonaciones seduc-

toramente diabdlicas que tiene el
filin). Ningun fildlogo le ensefid
el valor de una coma, la entona-
cién de un interjeccién, como se
interpretan, diciéndolos, unos
puntos suspensivos. ..

Todos los grandes de la can-
cionfstica cubana y mexicana
que canté (y no fueron pocos)
quedaron siempre complacidos
por igual con las interpreta-
ciones que hizo de sus obras. Y
somos muchos los que vivimos
convencidos de que no es posi-
ble superar su interpretacion de
Duele, de Piloto y Vera; Me falta-
bas ti1, de José Antonio Méndez;
Llora, de Marta Valdés; Cancién
de un Festival, de Portillo de la
Luz; Tu, mi rosa azul, de Jorge
Mazén; Imdgenes, de Frank
Dominguez; Amame como soy, de
Pablo Milanés; De mis recuerdos,
de Juan Formell; Todo y nada, de
Vicente Garrido.

Omara Portuondo, siempre
que se refiere a ella, la nombra: la
numero uno de Cuba...

Y el pueblo, que nunca se
equivoca, la bautizé con Su ma-
jestad la Burke, La Sefiora senti-
miento o simplemente Elena.

La presente antologia que les
presenta el sello Egrem les ofre-
ce este volumen monografico
de Elena que recoge momentos
significativos de una discografia
que abarca mas de dos docenas
de registros a los largo de més de
cuatro décadas de labor profesio-
nal. A cada paso iba recogiendo
lo que iba surgiendo y su instinto
le decia que cada una de esas can-
ciones, eran esas justamente, las
que tenfa que cantar, las que han

“AN EVENING AT THE SANS soOucr
CON EL CUARTETO D AIDA

devenido el crisol de la cancionis-
tica cubana y latinoamericana.

Era la romdantica irreductible,
la duefia de la pasion encendida,
lo mismo la del amor colmado de
gozo que del requiebro que agota
el corazén. Era capaz de revivir
en cada uno de los presentes de
su auditorio, episodios que ha-
bian caido, en el olvido.

Esa era ella, La Mora.

Corrian los afos cuarenta y
un grupo de jovenes, duefios de
una lira audaz y renovadora, se
reunia para sacar a la luz los pri-
meros intentos de un nuevo tipo
de cancién: medio “dicha”, ha-
blada, en tonos suaves, como la
conversacién de los enamorados.
Esos jovenes eran José Antonio
Méndez, César Portillo de la Luz
y Jorge Mazén. Se reunian en la
casa de todo aquel que contara
con algun espacio minimo y lo
brindara con voluntad. Y a todos
aquellos sitios iba esta jovencita
interesada vivamente en esa nue-
va forma de hacer la cancién: con
sentimiento, y poresolallamaban
filin. Y alli coincidia quien luego
se llamaria Moraima Secada, con
Elena y Omara, “contaminadas”
con la misma curiosidad.

En 1952, Elena, Omara y
Haydeé le hablan para integrar
un cuarteto que estaban empe-
fladas en formar. Y Moraima se
convierte en la voz segunda del
que en la opinién de muchos en-
tendidos, ha sido el mas impor-
tante cuarteto vocal de la musica
cubana en el pasado siglo. Ocho
aflos permanecié Moraima en
las D'Aida y en ese tiempo se
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SU MAJESTAD, ELENA BUKK[

presentaron en escenarios de
Venezuela, México, Argentina,
Chile, Uruguay, Puerto Rico y
Estados Unidos.

A inicios de los sesenta decide
abandonar el cuarteto y empren-
der una carrera como solista. Ya
desde entonces su interpretacion
de algunos temas fue tan fuerte-
mente perfilada, con matices tan
intensos, que practicamente se
convirtieron en exclusivos de ella:
Perdéname, conciencia, de Piloto
y Vera, Vuélvete a mi y Me en-
contrards, de Tania Castellanos;
Alivio, de Julio Cobo; Ese que
estd alli, de Juan Arrondo. Y es
entonces que comienza a cono-
cérsele como La Mora.

Por muy exitosa que fue
la carrera de ellas tres: Elena,
Moraima y Omara, de la nostal-
gia de verlas juntas, aunque fue-
ra eventualmente, no escapaban
los productores de la televisién
cubana y otros promotores cul-
turales. Es asi como en un ho-
menaje tributado al compositor
Alberto Vera (del cual todas po-
pularizaron numerosos temas)
en la Uneac (Union de Escritores
y Artistas de Cuba), en 1983, se
reunieron por primera vez, en
Cuba, en una serie de actuacio-
nes esporadicas que realizaron,
bajo el nombre de Las muchachi-
tas. De ahi sali6 el tema Amigas,
que aparece en el CD An Evening
at the Sans Souci, uno de los
cuatro volumenes de la presente
antologia.

Stbitamente, en 1984, Ia
muerte nos arrebaté a La Mora
“asi, sin contemplaciones”, como
dijera en su despedida de duelo la
poetisa Nancy Morejon:

“Dénde estds, Moraima, ami-
ga, si te has quedado por siempre
entre nosotros? Suena tu voz en
medio de la noche para decirnos
cosas del alma, para traernos ese
alivio que sélo ta supiste dar,
para levantarnos el pesar de las
madrugadas perdidas”.

Por supuesto que el volumen
que completa este dlbum es el mo-
nogréfico de Omara Portuondo,
quien defini6 su trabajo de esta
manera a la periodista Mayra
Martinez en una entrevista para
la revista Revolucion y Cultura:

“Siento que llego con mi can-
to, porque eso se refleja en mi. Es
como si dieras todo lo que traes
dentro, como un rio, que mientras
mas agua tiene, mds entrega...”.

Un dato curioso para los
mas jovenes: En los inicios de su
carrera, Omara fue bailarina del
cabaret Tropicana, a donde fue
a parar por pura casualidad, ya
que quien si trabajaba alli era su
hermana Haydeé;-a quien solia
acompafiar a los ensayos. Un
despido de una corista algo pa-
sada de peso marcé el inicio de
su vida profesional, formando
parte de Las Mulatas de Fuego.
Aquella eclosion tuvo lugar por
los afios cuarenta, época glorio-
sa de la musica cubana (tanto en
la cancién como en el son y la
musica bailable en general) en
los que dominaban el panorama
de los cuartetos vocales Facundo
Rivero y Orlando de la Rosa, y
en los que en materia de creacion
estaban en lo mejor de su produc-
cién cancionistica Juan Pablo
Miranda, el propio Orlando

NUESTRA OMARA PORTUONDO
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de la Rosa, René Touzet, Jorge
Mazén y Osvaldo Farrés. Y ya
mediada la década, irrumpen
los padres fundadores del filin:
José Antonio Méndez y Portillo
de la Luz, de quienes Omara se
convertiria en una de sus intér-
pretes por excelencia, llamando-
la a partir de entonces, La Novia
del Filin.

La versatilidad interpretativa
de Omara es quizés el rasgo mds
sobresaliente de su personalidad
artistica. Son muy pocos (entre
los grandes) los que logran lle-
gar a auditorios muy amplios (lo
mismo en la radio, que en la te-
levision, que en cabaret, que en
un escenario teatral) y convencer
por igual interpretando un son
(Por eso yo soy cubana), un tema
tradicional (Ldgrimas negras,
Pensamiento, Veinte a#ios), una
cancidn del filin (Noche cubana),
los temas de la Nueva cancion,
(aquella de la rosa y de la espina,
como La era estd pariendo un co-
razon), o algunos de los titulos de
nuestra radiante cancion de los
sesenta, como Evocacién.

En su larga carrera ha forma-
do dutos ocasionales con otros
vocalistas y ha llevado a cabo
trabajos de una envergadura atin
mayor como su registro Desafios,
para el sello Nube Negra, realiza-
do junto a Chucho Valdés en los
aflos noventa. Otra muestra de
su calibre fue la realizacién de la
Gala “Quiéreme mucho” junto a
la Orquesta Sinfénica Nacional,
el 14 de febrero de 1998 en el
Teatro Nacional de Cuba, en la
que interpreté veintiun titulos
de la cancién lirica cubana de
la primera mitad del siglo xx:
Lecuona, Roig, Grenet, Sanchez

FORIGINAL DECUDA |

MORAIMA SECADA, “LA MORA”

de Fuentes y Rodrigo Prats, en-
tre otros, con orquestaciones de
Roberto Sanchez Ferrer.

En 1996 la World Circuit,
compaiiia que lanz6 al mundo el
Buena Vista Social Club, la suma
a la constelacion de estrellas de la
musica tradicional cubana, juntoa
Compay Segundo, Ibrahim Ferrer
yRubén Gonzélez, convirtiéndose
en La Diva del Buena Vista Social
Club. Su interpretacion de Veinte
afios, de Maria Teresa Vera, en el
primero de los muchos fonogra-
mas que lanzara esta compaiiia,
titulado justamente Buena Vista
Social Club y que obtuviera el co-
diciado premio Grammy en la ca-
tegoria de mejor album de musica
latina, fue suficiente para lanzarla
a los primeros planos internacio-
nales y a una intensificaciéon muy
significativa de su carrera inter-
nacional, que en estos momentos
mantiene todo su apogeo.

Mirando friamente el reper-
torio, cabria pensar que autores
que son uno la antipoda del otro,
deberia inevitablemente salir in-
conforme alguno de ellos con su
interpretacién: error. Sefiores,
es que simplemente estamos ha-
blando de Omara Portuondo,
ante quien no pueden perma-
necer indiferentes publicos de
Escandinavia, de remotos paises
de Asia, de Norte y Suramérica,
que ha subido la temperatura con
su arte en el Olimpia de Paris y en
el Carnegie Hall de Nueva York y
que sigue teniendo hoy el poder
de poner de acuerdo a gente de
toda edad y latitud. ®

(Fragmentos de las notas dis-

cograficas seleccionados por la
autora)
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(D Musica para cuerdas, de la Orquesta de Cdmara

Un opus de altos quilates

e

Premio en la categoria
Msica de archivo de cimara

de La Habana, dirigida por Ivdn del Prado

Por Maria Elena Mendiola

Asumir el desafio de dirigir
una orquesta de cuerdas pone de
hecho a cualquier director ante
una tarea en extremo dificil: el im-
perativo de obtener unaafinaciény
empaste cuasi perfectos, mas el de
conseguir fraseos y articulaciones
de un delineado filigranesco hacen
parecer agradecida y noble la so-
noridad de una orquesta sinfonica,
aun cuando el resultado sonoro de
esta diste de ser perfecto.

Los muchos afos de exigen-
te y fructifera labor al frente de
la Orquesta Sinfénica Nacional
le sirvieron al maestro Ivan del
Prado (Holguin, 1969) para for-
mar un delta en el caudal de su
pensamiento musical, que le ha
permitido convertirse en un ma-
sico solido, maduro, que sabe
vestir cada obra que aborda con
el ropaje sonoro que le corres-
ponde y que ha logrado hacer
de la Orquesta de Cémara de La
Habana una agrupacién que pre-
senta credenciales de excelencia

Brouwer flamenco, Josué Tacoronte

en su fonograma Miisica para
cuerdas, de Producciones Colibri.
Rigor desde cualquier aspec-
to que se mire: en la seleccion del
repertorio, de multiples lenguajes,
todos dela contemporaneidad, fide-
lidad a los estilos sugeridos, ya des-
de los propios titulos de las obras,
coherencia y elocuencia en el dis-
curso interpretativo y, sobre todo, la
piedra de toque que no puede faltar
en una formacion de este tipo: afi-
nacién, empaste, fraseo y articula-
ciones que solo se consiguen con un
trabajo lleno de exigencias y seguri-
dad en lo que se quiere obtener.
Obras de muy reciente hornada:
AntidiletanciasIyII,de Juan Pifiera,
y Poema para Harold, junto a otras
devenidas ya clasicos del repertorio
para este formato: Pequeria suite cu-
bana, de Fabio Landa, y Punto y to-
nadas, de Carlos Farifas (y que no
por estar presente en fonogramas
de otros intérpretes deja de ofrecer-
nos en su lectura aristas atractivas,
justamente por ser diferentes), pa-
sando por un opus que inevitable-
mente otorga brillo y efervescencia

s

Premio en la categoria

Solista concertante

Por Ana V. Casanova

Brouwer flamenco, presentado
por Ediciones Espiral Eterna, es
un CD extraordinario. Concebido
con inusual originalidad, consti-

tuye una de las mds sorprendentes
ofertas dela discografia cubana en

los altimos tiempos. Y su singular -

magia reside no solo en una, sino
en la integralidad de las diversas
perspectivas que ofrece.

al fonograma: Habanera sensual y
Contradanza caprichosa, de Guido
Lépez-Gavilan, y siguiendo una se-
cuencia que se aviene con los con-
ceptos actuales (contrarios al orden
cronolégico), cierra el disco la obra
que le da titulo: Miisica para cuer-
das, del maestro y Premio Nacional
de la Musica Roberto Valera, com-
puesta en 1964. Dice el Maestro
Roberto Chorens en las notas dis-
cograficas del fonograma: ...se me
antoja una especie de recopilacion,
de resumen perfecto delo que hasta
aqui hemos escuchado, una suerte
de marcha de corte ceremonial (sin
llegar a excesos) que se interrumpe
por momentos de marcado lirismo
como contraste perfecto”.

He querido reservar un comen-
tarioaparteparalas Antidiletancias
I y II de Juan Piflera, compositor
que viene dando en lo que va del
siglo xx1 los mejores frutos de su
cosecha, a la manera de los vini-
cultores de vinos gourmet. Fiel a su
costumbre de tomar como punto
de partida la obra de los clésicos
y deconstruirlas con un arte en el

que se combinan los aromas pro-
pios con los del compositor evoca-
do. Esta vez, tom¢ dos fuentes que
constituyen antipodas: la Sonata
para violin y piano de C. Debussy y
tres de nuestros cldsicos: Lecuona,
Roldan y Caturla. Quien conozca
el lenguaje de estos compositores
gustara de apreciar como Pifiera
conjuga lenguajes propios y ajenos
en un producto nuevo, coherente
e inspirado. Piezas de grandes di-
ficultades técnicas (sorteadas con
mano segura), pero que atrapan
la atencién del oyente con todos
los ingredientes de las obras de los
maestros de cualquier época.

Una vez mas Producciones
Colibri hace diana al lanzar este
fonograma: Miisica para cuerdas,
musicas todas que en manos de un
intérprete del calibre de Ivan del
Pradoy ejecutores virtuosos como
los integrantes de la Orquesta de
Camara de La Habana, nos si-
guen enorgulleciendo por saber
que contamos con un patrimonio
creativo e interpretativo de gran
valia y, por demds, perdurable. ®

-

Sin dudas, la més descollante y

novedosa de ellas es pensar obras

T

OUWER FLAMENCO

JOSUE TACORONTE

del compositor Leo Brouwer (La
Habana, 1939) a través de un fla-



Por Ailer Pérez Gémez

En pocas ocasiones un fono-
grama de miusica académica con-
tempordnea se deja escuchar de
principio a fin con la misma moti-
vacionyexpectativa. Ese solohecho
bastaria para significar los valores
artisticos del CD Isla, presentado
por Rey Rodriguez Producciones
al Premio Cubadisco.

Producido en el afio 2012, el
disco es un monogréfico que re-
gistra la obra de Ailem Carvajal,
laureada compositora cubana que
actualmente reside y se desempe-
fia profesionalmente en Italia.

Carvajal (La Habana, 1972) se
muestra en este fonograma como
una de las voces més representativas
de la reciente generacion de compo-
sitores cubanos, aunque su evidente
madurez ya la coloca en la frontera
“joven-maestro” que suele impo-
nerse al trazar una genealogia de la
creacién de concierto en Cuba.

El disco marca la gestacion,
cristalizacién y continuidad de la
personalidad creativa de la autora
en sus dos fundamentales espacios

menco proyectado hacia la con-
temporaneidad desde las més
profundas raices tradicionales.
Esta idea de Josué Tacoronte
Otero, conjugada con su sobresa-
liente y versatil interpretacién de
la guitarra flamenca y, excepcio-
nalmente, del tres cubano, cons-
tituye el ntcleo esencial sobre el
que se erige toda la propuesta.

Se distingue ademds la con-
cepcién del disco, integrado por
una atractiva seleccion de obras de
Brouwer, paradigmaticas dentro del
repertorio guitarristico y, ala vez, re-

La Isla de Ailem Carvaijal

Premio en la categoria
Musica de archivo de cimara

(D Isla, de Ailem Carvajal / varios intérpretes

geograficos de accién: Cuba, donde
recibié su formacién profesional
como compositora (ademads estudi6
piano y direcci6n orquestal) e Italia,
donde culminé sus estudios y se es-
tablecié profesionalmente. De ahi
que el registro muestre un recorrido
de aproximadamente veinte afios
por el catdlogo de la compositora.

La miniatura para piano y la
dancistica asentada en la tradicion
cubana de concierto son abordadas
por Ailem Carvajal en dos ciclos
cuyos origenes se remontan a sus
anos de estudiante de la Escuela
Nacional de Mdsica y el Instituto
Superior de Arte. Tres miniaturas
(1988-1991) 'y Suite insular (1992-
2009) son piezas en las que la con-
jugacion de referentes clasicos y
populares, asi como el conoci-
miento del piano y la técnica pia-
nistica, trazan elocuentes caminos
didacticos.

El dmbito de la miniatura
también se encuentra en Feketék
(2003), ciclo para guitarra, en el
que explora melodias proceden-
tes de cantos rituales yorubas y
bantu del repertorio afrocubano.

"

ey
presentativas de distintas vertientes
y momentos creativos del compo-
sitor durante un periodo de més de
cuatro décadas; entre ellas, Danza
caracteristica (1956); la versién de
Drume negrita (1957); Elogio de la
danza (1964); el soundtrack del film
cubano homénimo Un dia de no-
viembre (1972); El decameron negro
(1981) y Nuevos estudios sencillos
(2001). Se incluye también la musi-
ca electroactistica con Metdfora del
amor (1974), donde Tacoronte utili-
za como guitarra base el pregrabado
original interpretado por Brouwer.

Igualmente vale destacar la
propuesta creativa de la obra
Identidad (1993), suite de temas
populares cubanos para clarinete
y fagot. La pieza expone la eviden-
te intencién de mostrar las posi-
bilidades y habilidades técnicas y
sonoras de estos dos instrumentos
de viento a través de reelaboracio-
nes melddicas y ritmicas de refe-
rentes del folclor cubano de origen
hispano y africano.

El entorno de la cancién de
concierto es asumido en Pdjaros
perdidos (1995-1996) y Cancién
del infinito (1994), ambas para
voz y piano e inspiradas en textos
de Rabindranath Tagore. Aunque
desde intencionalidades y recur-
sos expresivos diferentes se ma-
nifiesta fundamentalmente una
lograda conjuncién de musica y
poesia, sin que sea posible identi-
ficar subordinacién alguna.

Son justamente las obras elec-
troactsticas las que orientan la
estructura del fonograma: ;Aé!
Mariunga (2002), para violoncello
y cinta; Resonancias (1999-2000),
para clarinete en si bemol y cinta, y

Como proyecto evidencia
desde una 6ptica novedosa la in-
terrelacién continua y sistemati-
ca entre las musicas folcléricas
y de concierto. Caracteristicas
musicales de formas andaluzas
de baile y cante como el fan-
dango, la seguidilla, tanguillos
y jaleos, y también algunos gé-
neros cubanos, son empleadas
para interpretar y recrear la
miusica de Brouwer. Asimismo,
la adopcién de varios poemas
del compositor, como textos del
cante, en perfecta integracién
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Eon (2009), para clarinete en mi be-
moly cinta, representan literalmen-
te apertura, intermedio y cierre de
la propuesta, como muestra de una
lograda concepcién dramaturgica.

Por otro lado, las interpreta-
ciones le aportan un cardcter mds
cosmopolita a la propuesta dada
la participacion de musicos de
diferentes nacionalidades: Yalica
Jo (cello), José Gasulla (clarine-
te), Reynold Cérdenas (fagot),
Lorna Windsor (soprano), Romeo
Zucchi, Maria Zisi e Iliana Ross
(piano), Davide Bandieri (clarine-
te) y Francesco Morittu (guitarra).

Deben elogiarse no solo las
logradas interpretaciones, sino el
cuidadoso trabajo de grabacion y
masterizacién que complementan
las excelencias del disco, ademds
de la acertada eleccion de la mu-
sic6loga Marta Rodriguez Cuervo
para las notas discograficas.

Sin dudas, Isla no es solamente
un producto digno de ser reconoci-
do en cualquier certamen mundial,
sino que representa, sobre todo, una
muestra excepcional de la historia
reciente de la musica cubana. ®

con la musica, acerca al oyente a
una faceta poco conocida de este
creador.

A la excelencia artistica del
presente CD contribuyen las ld-
cidas interpretaciones de los mu-
sicos Silvia Basurto, en los toques
de cajon; Alberto Solis, en el cante;
Paolo Ucelli, bajo eléctrico; Josué
Frias, percusiones y Dagoberto
Quintana, en el drums, asi como
la alta calidad lograda en la gra-
bacién, mezcla y masterizacién a
cargo de Studio Cocotero, con la
colaboracién de VB Records. B
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Un surrealista gallego pasado por el jazz cubano

Premio Especial

Alejandro Vargas

Por Pedro de la Hoz

Alejandro Vargas se asoma
nuevamente a la vida musical cu-
bana por un costado realmente
insospechado. El joven pianista,
que emergi6 a principios de este
siglo como una de las promesas
que comenzd a hacerse notar en
los predios del jazz, sorprendi6
a los melémanos de Galicia a fi-
nales de 2012 como protagonis-
ta de un proyecto que devuelve,
no solo a la cultura de esa region
espafola, sino a Iberoamérica,
la imagen de una personalidad
artistica de singularisimos relie-
ves: el pintor, escritor y musico
Eugenio Granell.

Luego de la exitosa presenta-
cién en Santiago de Compostela
y otras ciudades espaiolas del fo-
nograma Miniaturas de Eugenio
Granell / Miisica revelada, produ-
cido por el sello Central Folgue,
auspiciado por la Fundacién que
lleva el nombre del artista galle-
go, Vargas quiso que esta nueva
faceta en su trabajo se diera a co-
nocer en su patria y lo remiti6 a
Cubadisco 2013.

El comité de seleccion del
evento mas importante de la dis-
cografia insular, venturosamente
abierto desde hace un trienio a
las realizaciones de musicos cu-
banos que graban con disqueras
de diversas latitudes, hall6 mé-
ritos excepcionales en el envio
de Vargas y le otorg6 un Premio
Especial, distinciéon que compar-
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Miniaturas de Eugenio Granell / Mdsica revelada

te en esta oportunidad con obras
de Omara Portuondo, el dan-
zonero Piquete Tipico Cubano,
el pianista Franco Rivero y las
agrupaciones tradicionales del
carnaval santiaguero.

LosvaloresdelasMiniaturas...
saltan a la vista y el oido. Un dis-
co de audio contiene la musica
con que Vargas recred las ideas
de Granell y en cuadernos adjun-
tos se muestran los originales del
artista gallego y se ofrecen datos
de su vida, asi como del proceso
de transformacion de sus apuntes
en piezas de notable actualidad.

Vargas fue invitado a enca-
bezar el proyecto concebido por
el historiador Ramén Pinheiro,
luego de que la musicologa es-
pafiola Sonsoles Hernandez y el
compositor Benjamin Otero pu-
sieran en limpio.los apuntes mu-
sicales de Granell.

Aunque no son pocos los que
recuerdan la actividad musical de
Granell (La Corufia 1912-Madrid
2001), sus huellas mas perdura-
bles se sittian en la pintura y las
letras. Hoy dia es considerado
uno de los pintores espafioles que
con mayor audacia reinvento los
cauces del surrealismo, bajo las
influencias de Mir6, Picasso —su
tesis doctoral en Estados Unidos
versé sobre el Guernica— y del
cubano Wifredo Lam, a quien
conoci6 en Madrid y frecuent6 en
Parfs tras la derrota de las hues-
tes republicanas. Fue amigo de
André Breton y recibié estimulos

miniaturas de EUG EN IO G RAN ELL

creativos de Marcel Duchamp.
La estética surrealista se reflejo
en el libro de cuentos El hombre
verde (1944) y el poemario Isla
cofre mitico (1955).

Tuvo una vida trashumante,
marcada por su militancia anti-
franquista y el rechazo a la dic-
tadura trujillista en Republica
Dominicana, pais donde re-
sidié en los afios 40. También
habit6 en Guatemala, Puerto
Rico (alli cultivé la amistad de
Juan Ramon Jiménez) y Estados
Unidos, hasta que retorn6 a
Espafia en 1985. Profesé ideas
anarquistasy trotskistas, aunque
al final de su existencia confesd
que para él los “ismos” eran me-
nos importantes que los “anti”,
es decir, que la medida de su ac-
titud habria que buscarla “en las
cosas a las que me he opuesto y
que me seguiré oponiendo por
principio”.

Curiosamente, el primer
aprendizaje artistico de Granell
fue la musica y en determinados
periodos se entregd de manera
profesional a ella. Estudio violin
en la capital espafiola y en Santo
Domingo ocupé el puesto de
concertino en la Sinfénica. En su
atelier neoyorquino siempre tuvo
a mano el violin, una guitarra y
cuadernos de apuntes en los que

miisica revelada

plasmaba las ideas musicales que
se le ocurrian al vuelo.

Estos bocetos —mas de 200—
no son partituras propiamente
dichas, pero anuncian un pen-
samiento musical en el que se
entremezclan las memorias de
las melodias de la tierra gallega
con giros e invenciones nacidos
de sus contactos con el universo
caribeflo e indoamericano.

La labor de rescate de ese le-
gado, emprendido con motivo
del centenario de su nacimien-
to, requeria un completamiento
y puesta al dia de los materiales
esbozados, y fue entonces que la
Fundacién Granell involucré al
cubano Alejandro Vargas. Este
agrupé a un colectivo de musicos
espafoles: el contrabajista José
Manuel Diaz, el baterista Lar
Legido, la cantante Monica de
Nut, Germdn Diaz en la zanfona,
el gaitero Edelmiro Fernandez y
la violista Maria José Pampano,
en una propuesta donde la ima-
ginativa pujanza melddica de
Granel se expresa en un lenguaje
contemporaneo cercano al jazz.

A fin de cuentas se logré mu-
cho mas que recordar al compo-
sitor que también fue Granell, en
tanto la “musica revelada” posee
suficiente aliento como para tras-
cender. 8
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Una de las ramas de instrumentos musicales mas

emblematica e identificativa de la musica cubana es la de
la percusion. Desde la tumbadora hasta el giiiro son ins-
trumentos vitales en la composicion y sonoridad de cual-
quier género musical, y no solo de la musica cubana, sino
de la universal. La musica folclérica de cualquier pais y
la de otras muchas manifestaciones tienen en su acervo
cultural, y especialmente en la musica, la presencia im-
prescindible de los instrumentos de percusidn.

La participacién de Trinidad y Tobago como Pais
Invitado de Honor nos dard la oportunidad de apreciar
las esencias de su cultura manifestadas en las steel band,
su musica soul y sus destacados carnavales, considerados
entre los mas ricos de América Latina y el Caribe. Como
en Cuba, la influencia africana recalca sus origenes.

Convocatoria

Tendremos también la satisfaccién de honrar a Fernando Ortiz,
quien fue uno de los primeros que investigé a profundidad la presen-
cia de los instrumentos de percusion en la musica cubana y el indiscu-
tible origen e influencia de lo africano.

En Cubadisco 2014 destacaremos de manera particular la pre-
sencia de lo que llamamos instrumentos de “percusién menor” —el
giiiro, las claves, el bongd, el cencerro, las maracas, la cajita china,
el timbal, el chequeré en sus distintas formas, el cajoncillo y otros mu-
chos—, donde el término menor se refiere solo a su tamaio, porque su
significacién en cualquier formato es de sustancial importancia.

Estos instrumentos dan a la musica, en cualquiera de sus varian-
tes, un sentido ritmico identificativo. Nuestro Presidente de Honor
en esta edicién, Enrique Lazaga, al que podemos llamar “giiirero
mayor”, es una muestra de lo que un “pequefio instrumento” puede
hacer incorporado, con su canto, a cualquier formato, incluyendo el
sinfénico. Tendremos la oportunidad de destacar la grandeza de cada
uno de estos pequefios instrumentos y disfrutar de sus sonoridades y
polirritmias irrepetibles.

Los esperamos en Cubadisco 2014.

N

El Comité Organizador de Cubadisco 2014 convoca a

Iil GAMPEONATO MUNDIAL DE PIES FORZADOS “G

(11,

(La Habana, del 19 al 27 de mayo de 2014)
Con la colaboracion de: Gianno Producciones (Italia) / Proyecto COSPE (Italia) / Proyecto ORALITURA (Espaiia)
/ Centro Iberoamericano de la Décima y el Verso Improvisado (Cuba)

Principales bases

ElTIT Campeonato Mundial de Pies Forzados Cubadisco-Oralitura
abre su convocatoria a los poetas repentistas residentes en Cuba y para
aquellos improvisadores de otros paises que participen en Cubadisco 2014
y se inscriban como concursantes.

Los repentistas nacionales con derecho a participar en el even-
to serdn aquellos que clasifiquen gracias a su participacién y resul-
tados en los mds importantes eventos nacionales de repentismo,
ademds de otros invitados por el Comité Organizador y el Centro
Iberoamericano de la Décima y el Verso Improvisado (CIDVI).

Quedan excluidos de dicha convocatoria todos los miembros del
Comité Organizador y cuadros directivos de Cubadisco 2014 y del
Centro Iberoamericano de la Décima y el Verso Improvisado.

Inscripcion
El plazo de admisién para la inscripcién de los participantes in-
ternacionales cierra 24 horas antes del comienzo de la fase final del
campeonato. Los participantes nacionales serdn seleccionados por el
Comité Organizador y el CIDVI. Los concursantes internacionales
podran inscribirse a su llegada a Cuba y pasardn directamente a la
fase final del Campeonato.

Estructura del Campeonato

Fase 1: Clasificatoria: Se realizara en Mayabeque. Participaran to-
dos los concursantes nacionales y clasifican a la siguiente
fase el 50 % de los competidores.

Fase 2: Semifinal: Se realizard en Mayabeque y clasifican a la Gran
final el 50 % de los competidores.

Fase 3: Final: Se realizard en La Habana y participan los clasifica-
dos de la competencia nacional, més todos los participan-
tes internacionales. Clasifican a la Gran final solo cuatro
competidores.

Fase4:Gran final y Finalisima: Se realizard en La Habana y debe
celebrarse en la misma jornada.

En la fase clasificatoria se competird en las siguientes categorias:
» Pie forzado final. Una décima por participante.

« Pie forzado inicial. Una décima por participante.

« Pies forzados extremos. Una décima por participante.

En la fase semifinal se competird en las siguientes categorias:

1. Pie forzado final. Una décima por participante. 2. Pie forzado
inicial. Una décima por participante. 3. Pie forzado mévil (vv. 1, 2,
4, 5, 6, 10). Una décima por participante. 4. Pies forzados extremos:
Una décima por participante.

En la Gran final participaran solo cuatro participantes y en las rondas
eliminatorias (hasta que queden dos concursantes) se concursara en:

1. Pie forzado final. 2. Pie forzado inicial. 3. Pie forzado mévil (vv. 1,
2,4, 5, 6, 10). 4. Pies forzados extremos: principio-y final. 5. Ping pong
poético: controversia de redondillas con pie forzado inicial.

En la Finalisima los dos poetas tendran que enfrentarse en estas
mismas categorias, mas otras nuevas, mas complejas:

1. Pie forzado final. 2. Pie forzado inicial. 3. Pie forzado mévil. 4. Pies
forzados extremos. 5. Controversia pie forzado mévil: cinco décimas c/u.
6. Controversia pie forzado final: cinco décimas c/u. 7. Ping pong poético
con pie forzado inicial: ocho c/u.

La Comision Organizadora estard encargada de la seleccién de to-
dos los pies forzados, que se entregaran a los poetas y se leeran publi-
camente en el mismo momento de la competencia.

Premios
» Campeon: Sinsonte de oro, Titulo de campe6én mundial de pies
forzados y 1 000 euros.
» Subcampeon: Sinsonte de plata y titulo de subcampe6én mundial
de pies forzados.
« Premio de la popularidad: (lo determinard el publico con sus
aplausos) Diploma y obra de arte.
Ademids, varias organizaciones otorgaran diferentes premios, con-
sistentes en diplomas y otros estimulos.
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Musica, imagen y sonido

Bases

1- Podrén participar las producciones musicales fonograficas o
audiovisuales editadas por las casas y sellos discogréficos e institu-
ciones cubanas y extranjeras afines al quehacer musical. También
aquellas producciones musicales alternativas, siempre que sean re-
presentadas por una institucién vinculada al 4mbito cultural.

2- Las producciones presentadas deben haber sido editadas entre
el 1ro. de enero y el 31 de diciembre de 2013. Asimismo se considera-
rdn, singularmente, las producciones editadas y publicadas hasta dos
afios antes y no presentadas en ediciones recientes del certamen.

3- El Premio Cubadisco considerard la calidad e integralidad de las
producciones musicales particulares que sean sometidas al certamen
como candidatas a premio, y no la obra, trayectoria o relevancia dentro
de la musica y la cultura nacional, ni cualquier otra de las virtudes de
los artistas cuyas obras estén contenidas en tales producciones.

4- El Comité del Premio no considerara los aspectos de populari-
dad o ventas de las producciones presentadas. El Premio Cubadisco y su
Comité son académicos y se guiardn por lo sefialado en el punto No. 3.

5- Podrén inscribirse tantas producciones musicales discogra-
ficas y videogrificas como estimen las instituciones, casas y sellos
discograficos.

6- Fecha limite de inscripcién: 20 de enero de 2014. Deber4 entre-
garse: solicitud de inscripcién, donde se especifique relacién de pro-
ducciones propuestas, cédigo, intérprete y categorias en las que se
proponen; cinco ejemplares de cada produccién con la correspondiente
declaracion jurada que certifique las fechas de edicién y circulacién.

7- Las instituciones aspirantes a concurso seran las responsables de
las inscripciones de sus producciones. Una vez inscritas, no podran ser
retiradas del certamen bajo ninguna circunstancia.

8- Las instituciones concursantes conoceran las respectivas pro-
ducciones admitidas antes del proceso de nominacién.

9- Las producciones propuestas al certamen que presenten omisio-
nes o equivocaciones en sus créditos, no serdn aceptadas ni inscritas.

10- El Comité del Premio podrd decidir en qué categoria queda-
rd admitida cada produccién, independientemente de la categoria en
que haya sido propuesta. Las categorias son operativas y no represen-
tan géneros musicales, aunque pueden coincidir con estos.

11- El Comité del Premio, basado en la cantidad y calidad de las
producciones propuestas, podré sugerir, crear, eliminar alguna cate-
gorfa, fusionar varias de ellas, o dejarlas desiertas, en correspondencia
con los objetivos estratégicos definidos para cada edicién del certamen.
Las modificaciones en las categorias deberdn ser aprobados por el presi-
dente del Comité Organizador y el presidente del Comité del Premio.

12- El Comité del Premio, luego de realizar las audiciones y visiona-
jes necesarios de todas las producciones, determinard las que serdn no-
minadas a premios. El méximo de nominaciones en cada categorfa serd
de hasta cinco producciones. Excepcionalmente y previa consulta con
el presidente del Comité Organizador de Cubadisco, se podra proponer
alguna modificacién. Las nominaciones no seran definitivas hasta el mo-
mento de hacerlas publicas, a partir del cual no podran ser modificadas.

13- El Comité del Premio considerard, para la nominacién y pre-
mios, las producciones nacionales realizadas por cubanos dentro y
fuera del pais, y para los premios internacionales aquellas realizadas
por extranjeros fuera de Cuba.

14- Los resultados de la nominacién serdn dados a conocer publi-
camente en conferencia de prensa.

Los miembros del Comité del Premio y otros especialistas que tengan
producciones compitiendo en cualquiera de las categorias, no podran
participar en los debates y analisis del Comité del Premio y sus jurados.

15- Las categorfas a premiar en el certamen serdn las siguientes:
Antologia, Compilacién, Banda sonora, Cancionistica, Fusién, Jazz,
Musica popular tradicional, Musica folclérica, Musica de concierto,
Misica vocal, Musica coral, Musica instrumental / Vocal instrumen-
tal, Musica para nifios, Solista concertante, Musica popular bailable
actual, Trova, Trova-pop-rock, Pop, Rock, Rap-reguetén, Dance,
Testimonio, Notas discograficas, Notas musicoldgicas, Grabacién,
Grabacién en vivo (in situ), Opera prima, Disefio grafico, DVD,
Disefio gréfico, DVD (autorfa, disefio interior), DVD multimedia,
DVD espectaculo, Videoclip (correspondientes solo a CD inscritos en
la presente edicién del certamen), Multimedia (sobre temdticas musi-
cales), Documental musical (sobre géneros musicales, personalidades
de la musica, con cardcter testimonial, historiografico, entre otros,

producidos hasta 5 afios antes de la fecha del certamen).

16- Ademas de los premios por categorias, el Comité del Premio
otorgard los siguientes galardones.

- Productor fonogréfico: a propuesta del Comité Organizador se
otorgara el Premio al productor fonogréfico a prestigiosas figuras que
hayan tenido excepcionales resultados en el quehacer de la produc-
cién discografica a lo largo de su carrera artistica o que en un periodo
especifico sus producciones hayan logrado un impacto significativo
en la escena discografica.

- Premio al compositor: se otorgard al compositor de una obra
contenida en una de las producciones monogréficas nominadas al
certamen.

- Premios especiales: se otorgardn a producciones discograficas
que posean un valor singular o excepcional. Las producciones pro-
puestas a Premios especiales no concursardn en las categorias estable-
cidas. Sus valores excepcionales se argumentaran por escrito.

- Premios de Honor Cubadisco: serdn propuestos por el presiden-
te del Comité Organizador. Se otorgardn a personalidades cubanas o
extranjeras y a instituciones que hayan hecho contribuciones excep-
cionales a la creacién, promoci6n y realizaciones de gran significaciéon
artistica y cultural.

- Premio internacional: sera otorgado a fonogramas de autores e in-
térpretes no cubanos que reflejen de manera creativa los mas auténticos
valores musicales de sus pueblos y el compromiso con la defensa y la
promocion de la diversidad cultural, en correspondencia con los presu-
puestos estéticos propugnados por Cubadisco. Serdn tomadas en cuen-
ta obras discograficas puestas en circulacién durante afios precedentes
a la realizacién de la Feria Internacional Cubadisco en La Habana, y su
determinacion estard a cargo del Comité Organizador a partir de las su-
gerencias de un grupo de expertos cubanos y extranjeros integrado por
prestigiosas personalidades. El Premio tendrd un cardcter honorifico y
se hara publico en uno de los conciertos de la Feria Internacional.

- Gran Premio: sera elegido considerando tinicamente las produc-
ciones que resulten premiadas en las diferentes categorias. Se otorgara
a las producciones musicales en las cuales se aprecie la mas alta cali-
dad, teniendo en cuenta: objetivo dramatudrgico logrado en cada tema,
entre temas y en la produccién; elevada realizacidn con altos valores
estéticos, artisticos y comunicativos; presentacién del producto inte-
gramente considerado.

17- Las decisiones del Comité del Premio y los jurados serédn inape-
lables. En caso de empate, el presidente del Comité del Premio tendré
un voto adicional para desempatar.

18- La inscripcién en el certamen lleva implicita la aceptacién de
sus bases.

19- Los premios serdan dados a conocer en la ceremonia de premia-
cién que se organizara al efecto.
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