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Pdginas de vida. Musica decimondnica para piano del Camagiiey.

Pdginas de vida no solo alude al titulo de una de las obras que conforman el ciclo de caprichos cubanos o danzas
Tropicales del compositor principeifio José Marin Varona, sino que se refiere al conjunto de obras para piano de
compositores diversos escritas durante el siglo XIX en la otrora Puerto Principe. Verdaderas pdginas de la vida de los

musicos de una regién, que ni el tiempo, ni la fatalidad geografica han podido borrar.



El reencuentro con la musica de la antigua ciudad de Santa Maria del Puerto del Principe, actual Camagiiey, es un
importante logro para la musicologia lugarefia. Esta musica decimondnica, que se conserva en bibliotecas y archivos
locales, se corresponde genéricamente con especies musicales provenientes de Europa: polca, vals, mazurka,
nocturno, capricho y otras piezas acriolladas como la danza y la cancion.

Algunas de estas obras se publicaron por la Casa editora Anselmo Ldpez, o en los volimenes de La mejor musica
del Mundo, ello muestra la trascendencia no solo de las composiciones sino también de sus autores, quienes
obtuvieron un reconocimiento internacional en la época. Otras pocas fueron grabadas por el pianista Silvio Rodriguez
Cardenas en el LD Camagiiey ayer y hoy de 1977, sin embargo la mayor parte de ellas se habia mantenido inédita.

Las noticias sobre las primeras audiciones de estas piezas no abundan en la papeleria conservada en los archivos
locales. Pese a ello, se conoce quela danza Los lamentos del compositor Nicolds Gonzalez se ejecutd por primera vez
en 1853 por la sefiorita Luisa Porro Mufioz a quien se la dedicé el compositor. Asimismo, la pianista norteamericana
Adela Verne ejecutd las Tropicales de Marin Varona en varios conciertos realizados por toda la Isla, en particular La
Habana y Puerto Principe. El 18 de enero de 1910, en el Hotel Camagtiey, esta pianista interpretd por primera vez en
la ciudad camagiieyana la danza No. 10 titulada Page of life, dedicada a ella por el autor. En el prélogo a la edicidn de
Anselmo Loépez, la pianista expresa “[...] | played for the first time last night in my recital here in Camagiiey your
Tropical No. 10 “Page of life” which you so kindly dedicated to me and for which | express you my warmest thanks. It
was received with such enthusiasm, that | added two more Tropical of yours to the evident delight of the audience”.

A partir del aflo 2006, se produce el reencuentro con la obra para piano de los musicos camagiieyanos del pasado.
Desde entonces se ha logrado incorporar en el repertorio de algunos intérpretes y dios de camara del patio. En este
sentido se deben destacar las interpretaciones de las pianistas Yamila Boudet Cuéllar y Lourdes Cepero Estrada,
ademds del duo de piano a cuatro manos A tempo y el duo de piano y contrabajo A piacere, con una version
excepcional para el formato de la danza Camagiieyana de José Marin Varona.

A todos ellos, a la diligencia del maestro Ulises Hernandez y al colectivo de Colibri se agradece la difusion,
recontextualizacién y grabacidn de estas obras, después de mas de un siglo en archivos y fondos de partituras locales.

Un poco de historia.

La villa de Santa Maria del Puerto del Principe fue, desde su fundacién en el siglo XVI, una villa dedicada a la
produccion ganadera como su principal rasgo econdmico. Este, junto a la presencia en la villa de la Real Audiencia
dominicopolitana, le dio un rostro a la regién, influyé en la psicologia de los grupos sociales de poder: el patriciado
criollo, y las acciones que se llevaron a cabo para el desarrollo urbano, politico, social y cultural de la ciudad.

Por su situacion geografica, la villa —al centro de la Isla— tenia una posicién favorable para mantener
comunicacién tanto con el occidente como con el oriente del pais. A su vez, los puertos de Nuevitas y Santa Cruz del
Sur permitian el intercambio comercial y cultural con Europa, el Caribe, Estados Unidos y Latinoamérica, por lo que no
se encontraba aislada en el interior de Cuba.

En 1801 se establece en suelo principeio la Real Audiencia procedente de Santo Domingo y con ella, una oleada de
inmigrantes dominicanos que favorecieron el progreso de la villa. De esta manera, llegaron profesores de primeras

letras, literatos y periodistas; hombres de negocios, politica y leyes. Funcionarios de la Real Audiencia como el Regente



Chavez inicid informalmente escenificaciones teatrales en Sierra de Cubitas y otras localidades del territorio,
asimismo, se incrementaron las tertulias familiares, artisticas y literarias que ya eran habituales entre los lugarefios.

La Real Audiencia, ademads, propicid que estudiantes de Derecho de la Real y Pontificia Universidad de San
Jerénimo de La Habana tuvieran que acudir a Puerto Principe para realizar los exdmenes finales que le permitian
obtener su titulo. José Maria Heredia y Antonio Bachiller y Morales fueron, solo como botdn de muestra, dos de esos
estudiantes. Este Ultimo recibid su titulo de abogado en la ciudad de Puerto Principe en el afio 1838. A consecuencia
de su estancia en la ciudad por este motivo escribidé una serie de articulos bajo el titulo de Recuerdos de mi viaje a
Puerto Principe publicados en la revista habanera La Siempreviva al afio siguiente donde muestra las costumbres de la
época, su vida cultural y musical.

Todo esto, en tanto factor extraecondmico, repercutié en la vida social del territorio, pues era gente joven, avida
de ver, oir y relacionarse. De igual manera, la Real Audiencia atrajo a otras personas del Caribe y el continente
americano. Con ellas llegaron también: noticias, periddicos, modas, bailes y musica.

El 12 de noviembre de 1817, el rey de Espaina Fernando VII firmé un Real Decreto mediante el cual se concedio a la
villa de Puerto Principe el titulo de ciudad, su escudo de armas y la licencia de llevar maceros o ujieres. Este gesto del
rey estuvo en concordancia con aspectos tales como: ser la ciudad capital de provincia, poseer una poblacidn
numerosa, conservar muchas y buenas edificaciones, residir en ella la Real Audiencia y realizar servicios importantes
que daban prueba de lealtad y patriotismo prestados por el Ayuntamiento.

No obstante, en lo politico se distinguia por su desafeccidn e intransigencia hacia la metrépoli, ya que poseia un
marcado sentimiento localista y habia ganado la animadversion de Espafia y los espafioles residentes en la region. La
inestabilidad politica a la que estuvo sometido Puerto Principe repercutié en la toma de decisiones de los patricios
criollos representantes del poder local ante los problemas de la regidn. Posicidon que provocé restricciones en muchos
aspectos de la vida social, cultural y econdmica del territorio con respecto a otras ciudades importantes de la Isla para
la segunda mitad del siglo XIX. Ello se tradujo, en el campo de la creacién musical, en la proliferacién de formas
musicales de tema patridtico como canciones e himnos en fecha tan temprana como 1821.

Estos aspectos dieron a Puerto Principe rasgos de region cultural con caracteristicas tipicas dentro del acontecer
cultural de la Isla colonial, ya que empled el gentilicio principefio o lugarefio para significarse con un sentido de
pertenencia en una categoria mas amplia, criollo. Fue una regidn con poblacién esclava minoritaria en la zona rural y
mas representativa en la ciudad, pero no alcanzé el grado intensivo de la region occidental y tuvo cierto acceso a la
educacion.

La regidn en la que se generd un proceso de deculturacion diferente debido a una esclavitud patriarcal, y en la que
el grado de deculturacién a que fue sometida la poblacion descendiente de africanos conllevé a que esta no tuviera
representatividad, con elementos propios de su cultura musical ancestral, en las practicas culturales y musicas que
caracterizaron a Puerto Principe durante el siglo XIX. Por tanto, el grado de deculturacién de los descendientes criollos
de africanos les obligd a recrear y reformar sus practicas culturales y las musicas que la acompafiaban en relacion con
sus necesidades y el contexto econdmico, politico y sociocultural de la regiéon principefa.

Puerto Principe es también, una regién donde el desarrollo industrial fue insuficiente como consecuencia de la

ausencia de via maritima directa y la poca explotacion de zonas de produccidn azucarera desde su fundacidén y hasta la



primera mitad del siglo XIX. Una region con capital criollo, gracias al cual emprende proyectos de modernizacién en la
ciudad y la construccion de espacios culturales diversos. Una region en la que la élite criolla tomé parte activa en las
decisiones locales y experimentd la posibilidad de desarrollarse como clase auténoma, aunque la presencia cultural
hispana estaba bien representada e influyd en su cultura musical.

Asimismo, es la regidn en que se aprecia un pensamiento cubano desde principios de la centuria decimondnica y
en la que germinan ideas tempranas de independencia que influyeron en las manifestaciones de su musica. Ello devela
una ciudad heterogénea con predominio de una élite criolla que mira a Europa y toma el ideal de modernidad como
modelo a seguir. El gran espacio que es la ciudad principefia se convierte asi en un sistema sociocultural complejo y
heterogéneo donde los vaivenes econdmicos, los ideales politicos divergentes, los beneficios de la Real Audiencia, el
Ayuntamiento, los proyectos de modernidad e ilustracién conforman una fisonomia particular y ajustan el entramado
de culturas: su superposicion y fusién. Un repertorio de memorias diversas en el cual se fue fraguando la progresiva
identificacion de su gente con el lugar que habita y los espacios construidos a partir de referentes propios o ajenos, en
los cuales acumuld, organizé y promovid su cultura musical.

En la creacion y difusion de musica de concierto en general, tanto fordnea como local jugaron un papel
fundamental las tertulias familiares desarrolladas en viviendas patricias, las retretas y las Sociedades de Instruccién y
Recreo. Estas ultimas fueron definitorias en cuanto al desarrollo de la musica para piano en la region. Entre ellas
sobresalen la Sociedad Filarmdnica en 1832 y la Sociedad Popular de Santa Cecilia establecida en 1864.

Proyeccion de las Sociedades principefas en la creacion y difusion de la musica para piano.

El desarrollo del capitalismo en Europa trajo como consecuencia, en el campo de la musica, la aparicion de
diversas entidades que desempefiaron funciones musicales multiples. Eran a la vez, salas de concierto con sus propias
orquestas e instrumentistas, conservatorios y recintos dedicados a la fabricacion y venta de instrumentos musicales.
Casas editoras que se dedicaron no solo a la impresion de partituras musicales, sino también, de periddicos y revistas
especializadas en este arte a partir de las cuales se desarrollé, poco a poco, una critica musical y se consolidé un
pensamiento tedrico en torno a la musica. Ejemplo de ello fue la Casa Pleyel de Paris perteneciente al compositor,
editor y fabricante de instrumentos musicales Ignaz Joseph Pleyel.

Estas entidades multifacéticas se trasladaron al entorno social latinoamericano como centros productores,
promotores y difusores de las ciencias, la literatura y las artes, también conocidas como sociedades o liceos. Por lo
general, a ellas estaban asociadas, a su vez, otras instituciones que les proporcionaban los materiales cientificos e
instrumentos de trabajo necesarios para su desarrollo.

En Puerto Principe, los principales asociados a instituciones de Instruccién y Recreo contaban con el capital
necesario para comprar y traer al territorio, directamente desde Europa, los instrumentos musicales necesarios para el
progreso del arte musical, accesorios, métodos de estudio y piezas diversas. Esto contribuyd a que las sociedades
contaran con orquesta propia, instrumentistas y solistas vocales que favorecieron el impulso de la actividad de
concierto. Las fuentes documentales conservadas informan, ademads, que los musicos principefios asociados a ellas
obtuvieron lo mds selecto del repertorio europeo de la época, obras en las que demostré preparacion, dominio

técnico y virtuosismo interpretativo.



Estas Sociedades combinaban la recreacién con la educacién y alrededor de ellas es posible distinguir un conjunto
de dependencias que de alguna manera le tributaban. La forma de organizacién adoptada por estas sociedades, las
convierten en un sistema donde se entrelazan academias, casas de musica, publicaciones periddicas, orquestas,
teatros y salas de concierto, ubicadas dentro o fuera de la edificacién denominada Sociedad o Liceo para un doble
proposito: cultivar al principefio en diversos géneros de la musica de concierto, con los instrumentos y materiales
necesarios para ello y deleitarle, muchas veces con el talento devenido resultado de esa educacidn.

De ahi que se consideren como entidades que ordenan, internamente y hacia el exterior, la cultura musical de la
region al ser gestoras de la ensefianza, a través de las academias que funcionaban en los salones de la propia
institucién; la creacion, estimulada mediante concursos como los Juegos Florales; la actividad de concierto que de
manera periddica realizaba y en la que se acostumbraba estrenar obras recién compuestas, o encuentros con
creadores nacionales e internacionales que se presentaban en sus salones; y la difusién musical, en espacios como
teatros, plazas, salas de concierto y mediante publicaciones, en particular de la prensa periddica vinculada a ellas
generando una incipiente critica musical.

La organizaciéon externa de estas sociedades es evidente en dependencias como las casas de musica, que
aportaron tecnologia e informacion cientifica: instrumentos, luthiers, métodos de estudio, piezas de concierto y
agrupaciones musicales. Muchas de las academias adscritas a estas instituciones poseyeron bibliotecas que
custodiaban las mas importantes producciones cientificas, literarias y artisticas de la época. Otros textos de musica se
obtenian mediante donaciones realizadas por los socios a la biblioteca, comprados en Europa, La Habana o adquiridos
en las diversas casas de musica existente en la ciudad. Se conoce, por ejemplo, de un sujeto llamado José Géngora
quien hacia traer de Alemania, Francia y otros paises europeos, tratados tedricos, instrumentos musicales, métodos y
partituras que entraban por el puerto de Nuevitas.

Por otra parte, los periddicos vinculados a estas Sociedades eran una notable via de informacién porque ellos
hablaban de la actividad artistica tanto de Europa, como del resto de la Isla. Las sociedades, ademas, poseian espacios
de reunidn para intercambiar acerca de lo Ultimo que acontecia en el panorama musical y artistico en general.

La primera Sociedad Filarmdnica fue creada en 1832, pero esta tuvo una vida efimera y no es hasta 1842 que se
establece nuevamente con una actividad musical sostenida hasta el estallido de la Guerra de los Diez Afios. En abril de
1853 aparece la Sociedad Filarmdnica Santa Cecilia que sucumbid por falta de apoyo econdmico. Finalmente, en 1864,
se establece la Popular de Santa Cecilia abierta a diversas clases sociales.

La Filarmodnica estuvo integrada por lo mas selecto del patriciado criollo, por ello fue calificada como: “[...] una
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institucién cultural de aspiracion integradora y marcado sentido de servicio regional”. A esta sociedad asistié gran
parte del patriciado criollo vinculado a los ideales independentistas y sus salones sirvieron de espacio de encuentro
para efectuar actividades conspirativas. En este sentido, se entiende que manifesté elementos culturales propios, que
en el campo de la musica se mostrd a través de la proliferacion de formas compositivas como el himno, la cancién y la
danza de tema patridtico.

Por otra parte, los programas de concierto de la Filarmdnica estuvieron representados por la orquesta San

Fernando, que mostraba su destreza interpretativa a través de la seleccion de un repertorio de la musica de concierto

europea que incluia, sobre todo, conciertos y oberturas de dperas conocidas y del gusto de los principefios. Entre ellas



merecen mencion la versién definitiva de Belisario de Gaetano Donizetti reestrenada en Paris y estrenada en Puerto
Principe en el afio 1843. El acceso a partituras de obras recién estrenadas en Europa fue posible gracias al trafico de
navios entre Nuevitas y Burdeos, ademas de la relativa frecuencia con que los principefios realizaban estudios en
Estados Unidos, Francia y otras ciudades europeas. Otra de las piezas ejecutadas en esta Sociedad y por la orquesta
San Fernando fue El asedio de Corinto de Gioacchino Rossini y algunas arias de Los dos Foscari y El trovador de
Giuseppe Verdi. Ademas del arreglo de un dido masculino de Los puritanos —convertido en dio femenino para
sopranos— de Vicenzo Bellini.

La orquesta San Fernando estaba integrada por pardos y libres encargados de la ejecucion no solo de musica de
concierto, sino también de danzas y musica religiosa. Integrantes de esta orquesta, como Vicente de la Rosa
Betancourt y Nicolds Gonzalez fueron también, autores de las mas comprometidas piezas musicales de este periodo;
las danzas La sombra de Agliero y Los lamentos ambas dedicadas al précer Joaquin de Agliero y Agliero, quien dio la
libertad a sus esclavos en 1851.

La Sociedad Popular de Santa Cecilia, por su parte, se distinguié por acoger como miembros a principefios
pertenecientes a diferentes estratos sociales. Aunque no predomind entre sus socios un sentimiento separatista, el
gobierno no veia bien su amplio trabajo cultural en medio de la inestabilidad politica que condujo a la Guerra de los
Diez Afos y es tomada por los representantes del gobierno espafiol en la regién.

En los primeros afios de creada, la actividad musical de la Popular de Santa Cecilia fue lenta, ya que de cierta forma
competia con la Filarmodnica. Esta se centraba en tertulias, bailes y la organizacion en 1865 de su seccién de musica
dirigida por el profesor José Ruiz, primera de las secciones creadas en la misma. Después de su cierre durante la
Guerra de los Diez Afios, la Santa Cecilia se revitalizd con una gran variedad de funciones en las que sobresalid el
drama, la comedia, el juguete cémico, la 6peray la zarzuela. En menor medida se ejecutd musica de camara a cargo de
la orquesta de la instituciéon y musica para instrumentos solistas.

Tanto La Filarménica como la Popular de Santa Cecilia contaron con el concurso de instrumentistas, cantantes,
compositores y pedagogos extranjeros que impulsaron la audicidn del repertorio musical europeo en los espacios
dedicados a la musica de concierto y su ensefianza en la regidn. Entre los instrumentistas destacados del ambito
universal que estuvieron de paso por la ciudad destaca el pianista norteamericano Louis Moreau Gottschalk, el
también pianista venezolano Carlos Salias, el violinista ruso Camilo Sivori, el flautista italiano Achile de Malavassi, el
cantante italiano Francisco Tafanelli y su esposa Elisa Liedemburg.

Esta confrontacién con reconocidos musicos de la época dio oportunidad, al talento local, de lucir sus cualidades
interpretativas y compositivas. Algunos de aquellos musicos, como Gottschalk, motivaron a principefios como Carlos
Alfredo Peyrellade a perfeccionar sus estudios musicales en conservatorios europeos y luego, le facilitaron su
desempefio profesional en escuelas de musica norteamericanas. Otros como Malavassi, sentd catedra en la ciudad y
promovié la actividad de concierto en el territorio con el talento local que formaba.

Por otra parte, varios musicos principefios de familias acomodadas pertenecientes a estas instituciones recibieron
instruccion musical fuera del pais. Entre aquellos que formaron parte de la Filarmdnica sobresale Emilio Agramonte
Pifia (Puerto Principe, 1844 — La Habana, 1918), quien realizé estudios musicales en Italia y Francia entre 1855 y 1860.

En la Sociedad Popular de Santa Cecilia destacan Carlos Alfredo Peyrellade (Puerto Principe, 1840 — La Habana, 1908),



quien estudié musica primero en Puerto Principe, luego en La Habana y mds tarde en Francia, y Oliverio Aglero
(Puerto Principe, 1844 — La Habana, 1923), vice secretario de la seccidon de musica de esta Sociedad en 1867 quien
realizé estudios de musica en Alemania e Inglaterra.

La formacién musical de los musicos relacionados influyd, l6gicamente, en la calidad de la educacién que estos
propiciaron a dichas instituciones una vez de regreso a la ciudad; la creacién, informacion, promocién y difusién de la
musica europea de moda en la época. Sus socios de mérito y facultativos debian, ademas, realizar alguna composicion
musical que pudiera ejecutarse en sus actividades musicales y que la identificara sin distincidn de posiciones politicas,
ideoldgicas o raciales. De manera que propicié, en muchos casos, la composicién de un tipo de musica que luego se
considerd sustento del nacionalismo musical cubano.

La actividad de concierto de ambas Sociedades, en general, resultaba una mixtura entre musica de cdmara o para
instrumentos solistas, lirica y bailable. Mds o menos acentuada, en dependencia de los intereses y caracteristicas
propias de cada sociedad y su doble funcion de brindar recreo, ademas de instruccién.

La sociedad Popular de Santa Cecilia —mas que la Filarménica— desarroll6 de manera paralela la musica de
concierto junto a la musica lirico dramatica. A diferencia de la sociedad Filarmdnica, que dio mayor peso a la actividad
de concierto propiamente dicha, la sociedad Popular de Santa Cecilia combind en sus actividades musicales, tanto el
concierto como el teatro lirico a partir de la creacidn de su seccién de declamacion en 1867.

En el repertorio usual de la misma se aprecia una preferencia hacia la ejecucidn de fantasias y variaciones para
piano de éperas como Norma, a cargo de compositores locales. Ademas de la ejecucién de versiones realizadas por
compositores europeos como Hummel, Beyer, Kriiger y Ascher sobre La Favorita, Traviata y La hija del Regimiento, o
la audicién de obras como la obertura de Oberdn del aleman Carl Maria Von Weber, muestra de que, ademas del
gustado repertorio italiano, existia informacion sobre obras musicales importantes de otras regiones europeas. De la
misma manera destacan composiciones originales para piano de musicos principefios como la Melopea de Carlos
Alfredo Peyrellade, valses, danzas y caprichos de Gabriel de la Torre Alvarez y otros musicos locales.

Sobre la musica para piano decimondnica compuesta en la regidn.

La musica para piano compuesta en Puerto Principe, hija de su época, estd emparentada con la produccion
pianistica romantica europea. Sus rasgos sobresalientes se resumen en la disposicién de valores irregulares de
diferentes duraciones; variaciones en la indicacidn de caracter; de suspensidon del movimiento o tempo a voluntad del
intérprete; dominio en el uso del pedal; modulaciones y virtuosismo efectista caracterizado por recurrentes pasajes
escalisticos, juego con el registro sonoro del instrumento, lirismo melddico y disefios ritmicos de cierta cubania a pesar
de que el descendiente de africanos no tuvo una influencia determinante en esta.

La composicion pianistica del Puerto Principe decimondnico se inscribe asi, de manera general, dentro de un estilo
epocal donde se pueden encontrar: elementos homdlogos a la musica europea de la época; motivos andlogos entre
las obras de varios compositores de la region y referencias a composiciones principefas en la produccion de musicos
fordneos. Ello certifica la trascendencia de esta musica y sus compositores.

La mayor parte de sus autores tienen como elementos comunes ser musicos criollos pertenecientes al patriciado
criollo y haber realizado estudios iniciales en Sociedades principefias para perfeccionarlos luego, en Conservatorios

europeos, a excepcion de los pardos Nicolas Gonzalez, Vicente de la Rosa y Victor Pacheco. Muchos de ellos se



vincularon de una u otra forma con la guerra de independencia. Lo cual, incide en una producciéon musical relaciona
por su titulo, dedicatoria o contenido, al tema patridtico.

En este sentido, destacan los valses El Campamento y Tropical de Victor Pacheco, compuestos en plena manigua a
finales del siglo XIX y dedicados al General Enrique Loynaz del Castillo, al igual que las danzas dedicadas a Joaquin de
Agliero antes mencionadas. Estas ponen de manifiesto la reafirmacion de un estilo «individual» dentro de las
caracteristicas epocales.

En el analisis de estas obras para piano se ha tomado prestado el término intertextualidad entendida como las
relaciones que acercan dos o mas textos musicales de procedencias diversas. Es decir, del mismo autor o de autores
varios, de la misma época o anteriores con una referencia que puede ser literal o alusiva, la apelacién a un género
musical o arquetipo. En el campo de la musica, la intertextualidad es considera una herramienta util para la
interpretacion y valoracidn a partir de la comparatistica, recurso empelado por musicélogos como el norteamericano
Robert Hatten (Revista Criterios No.32, 1994) y la brasileia Ilza Noguiera (Boletin Musica No. 8, 2002).

Entre los tipos de intertextualidad identificados con el analisis musical se encuentran la apropiacion, entendida
como técnica de articulacién entre textos diferentes a manera de collage y la parafrasis, o sea, la reafirmacién del
sentido de una obra, la revalidacién de un discurso personal o epocal. También se expresa a partir de homologias o
paralelismos condicionados por contactos con un prototipo comun, o analogia, es decir, la equivalencia establecida
por factores tales como: situacidon sociocultural, pertenencia de los creadores a un mismo periodo o etapa y
semejanza del material tematico extraido del mismo texto (Markiewcz, Revista Criterios Nos. 3-4, 1982).

Un elemento de intertextualidad que confirma el estilo epocal de la musica principefia se halla en la obra titulada
Cualquier cosa, danza para piano de 1888 catalogada por su autor como danzdn. Sin embargo, la obra presenta una
estructura binaria simple con contraste entre sus partes subrayado por el empleo de contactos tonales en la segunda
seccién y el predominio del cinquillo sobre un bajo de tango o habanera en una de sus variantes ritmicas que se
mantiene durante toda la obra y recuerda, a su vez, el acompafiamiento de La bella cubana de José White compuesta
en 1859. La conjugacion del cinquillo en la franja melddica y la denominacién de su autor como danzén, dentro de una
estructura binaria de danza, manifiestan una semejanza del tipo apropiacion, en la medida que evidencia el contacto y
conocimiento de la figuracidn ritmica caracteristica de un género ya en boga por aquellos afios en Cuba: el danzén. De
estas relaciones intertextuales se considera que se deriva, también, el titulo de la obra.

Las danzas La sombra de Agliero (1852) y Los lamentos (1853) por su parte, se encuentran relacionadas no solo por
la figura histdrica a las cuales se dedica sino también en su contenido musical. Ambas presentan células ritmicas como
cinquillo, tango o habanera y clave o tresillo cubano, comienzo anacrusico y una estructura binaria simple con partes
contrastantes a través del modo —M-m o m-M—. Elementos que denotan las caracteristicas criollas que se venian

incorporando a las pequefias piezas para piano que conforman los repertorios de la musica de saldn de la época.

En términos de unidad estilisticas estas obras se
caracterizan por la similitud entre los motivos iniciales La sombra de Agﬁero
de las mismas, a partir de un dibujo melddico andlogo

y distribuciones intervalicas similares, aunque los

.-
f) 4 * e . - e
A VALK D ) | |- 1 1 r 2 T F] o1 I 1
¥ 4 H s ¥ o ¥ e I I oW gl 1 111 11 | m—
[f') 1 !i' — &Ih—l “'Fl | il 1
G = =
P
gF e, SES
iE L e e e e
= = - b
>




medios expresivos —fundamentalmente de articulacién—, hacen que cambie el caracter de la obra. En La sombra de

Agliero optimista y galante, mientras que en Los lamentos, al trabajar con sonidos acentuados, sugiere un llamado o

alerta.
Estas semejanzas se catalogan como filiacion o
Los lamentos paralelismo por contacto musical, en particular como
A X traduccion o parafrasis, ya que Nicolds Gonzalez aunque no
9 ﬂb‘i N % o E . f L
e e a =t cita textualmente el motivo fundamental de la danza de
Col (A I ' . - . . .
o LA Vicente de la Rosa, si reafirma su estilo y revalida su discurso
e — C & £ —wetf
Z ¥/ T i T . . 3 z
= + f — musical. De manera que con su danza, Nicolds Gonzalez a la
e, & i, LB N
vez que homenajea la obra de su coterraneo, la recrea en

correspondencia con el contexto que propicié la creacidn de su pieza.

Asimismo, en las danzas caprichos denominados como Tropicales de José Marin Varona se observan elementos

entonativos que han sido objeto de apropiacidn y reelaboracion por compositores como Ernesto Lecuona y Gonzalo

Roig. El primero en su album de danzas para piano publicado alrededor de 1920 y el segundo en la composicidn de

una de sus obras antoldgicas, la criolla bolero Quiere Mucho de 1911.

Entre las piezas de Ernesto Lecuona que se encuentran en el Album de 1920, se hallan titulos como La primera en

la frente, A la antigua, La cardenece, La mulata y Ella y yo que mucho deben a las danzas Tropicales de Marin Varona,

tanto en las relaciones tonales como de
factura y figuraciones ritmico-melddicas.
Un ejemplo de ello aparece en La

primera en la frente y La cardenense .

donde

intertextos tomados de la danza Novelita

Ernesto

de Marin Varona.

Lecuona

la primera en la frente
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Estos intertextos se presentan como filiaciones referenciales, ya que aluden conscientemente a la danza del

principefio, a través de figuraciones ritmicas, tonalidad y un dibujo melddico casi exacto. Es de sefialar, ademas, que la

figuracion de cinquillo en una de sus formas de escritura, ubicada como bajo «quasi obstinato» en las obras de Marin

Varona, también se va a
novelita encontrar en varias danzas de
" W = Ernesto Lecuona de esa época.
P o ol P
ul ® — r
o5 ! Fto_—rgﬁw; —F: — En otra de sus danzas, Page of
p expresivo . = . , ;.
. = #ﬁ | life, Marin Varona utiliza una
P Soae=t === I
1A - - =t célula ritmico-melddica que va a
aparecer de manera casi intacta

en la criolla bolero Quiéreme mucho de Gonzalo Roig y por la cual se identifica. El disefio estructural de este motivo es

repetido en la obra de Roig de la misma manera que lo hizo Marin Varona en su danza, con ligeras variaciones de

acuerdo al género que aborda y los medios expresivos empleados. De igual manera, ambos motivos aparecen en



secciones intermedias y tienen un cardcter mas lirico, indicado a través de términos como «Lento» en Marin Varona y

«tempo dolce e legato» en Roig; de modo que en ambas obras, el motivo se afianza como eje de la partitura.

Esta semejanza se

page of life

manifiesta a manera de

Lento
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género, compas, tonalidad, recursos expresivos, y establece una lectura nueva y diferente de ese motivo identificador
y perfectamente reconocible.

La apropiacion del motivo melddico principal de la danza Page of life de Marin Varona por parte de Roig se debe,
en mi opinion, a la amistad existente entre ambos musicos, y ain mas, al reconocimiento y valoracion que realizé Roig
de las danzas de Marin Varona; que le llevo a calificarlas como: “[...] joyitas de fluidez, espontaneidad y correccion”. La
reiteracién de ese motivo, mas que un homenaje, representa la nostalgia por las melodias tropicales, la continuidad y
pervivencia de su estilo.

A manera de epilogo.

Dentro de la musica para piano del Camagiiey decimondnico, José Marin Varona se considera el compositor mas
significativo, tanto por el nimero de piezas creadas como la cantidad de géneros que abordd. Con sus danzas
Tropicales rompe el estereotipo de la estructura comun en las danzas compuestas por Ignacio Cervantes, Nicolas Ruiz
Espadero y otros musicos de la época. Si su produccién dancistica no trascendid como la de aquellos, se debe al
contexto cultural en que su obra tuvo lugar: finales del siglo XIX y principios del XX. En esta etapa, comienza a tomar
auge el danzon, la cancidn criolla y el son; se establecen nuevos procesos de transculturacién bajo la influencia de la
musica norteamericana y se comienza a buscar de manera mas consciente en los estratos folcléricos que le dan a
nuestra musica un sello nacional.

Los musicos principefios del siglo XIX no estuvieron ajenos a estos procesos y sus creaciones para piano son reflejo
del contexto sociocultural de la época. Aunque existen otras obras en archivos y fondos locales que esperan volver a
los salones, las tertulias, el teatro; recibir los aplausos del transeunte, el intelectual, el estudiante y la gente comun
sirva esta muestra como homenaje a los compositores de ayer, estimulo para que los pianistas noveles las incorporen

a su repertorio y como agasajo a la ciudad camagilieyana en sus primeros 500 afios.

Los compositores (por orden alfabético).

Nicolas Gonzalez: Clarinetista, compositor y profesor de musica (Puerto Principe -? —
1892). Fue profesor de la Academia San Fernando y clarinetista de dicha orquesta. Por el
afio 1868 se desempefié como director de la Banda de Bomberos de Giiines, por lo que
sus amigos le llamaban “El Glinero”. Por esa misma época, dirigié una formidable

orquesta tipica que alcanzé merecida popularidad en aquella comarca.




En el afio 1881, fue condecorado por el Rey de Espafia, Alfonso XIl, como premio a su labor artistica, lo cual
resultaba completamente excepcional en aquellos tiempos. Fue clarinetista de la orquesta de baile de José Travieso y

forma con él un duo de clarinetes que se considerd el mas famoso de la época.

José Angel Marin Varona: Compositor, pedagogo, director de banda y critico musical.
(Puerto Principe, 1 de marzo de 1859 — La Habana, 17 de septiembre de 1912). Realizo sus
primeros estudios musicales en su ciudad natal con Mariano Agliero. Siendo un adolescente
se lanza a la manigua y luego del pacto del Zanjon se traslada a La Habana donde se dedica
a la ensefanza del solfeo y el piano para consagrarse luego a la direccién de orquesta en los
teatros Alhambra y Albisu.

En la neocolonia, fundé y dirigid la revista artistico-literaria Cuba musical y mas tarde

organizo de la primera Banda Militar perteneciente al Cuerpo de Artilleria. Recibié varias
condecoraciones y reconocimientos a lo largo de su vida. Entre ellas: “Palmes de Premiére Classe” por servicios
prestados al arte musical, otorgado por La Academia du Progrés de Paris el 14 de abril de 1912, “El Busto del
Libertador” de la Republica de Venezuela y Medalla de Plata de la Exposicidon Universal de Saint Louis Missouri por
composiciones musicales de 1904, entre otras.

En su repertorio compositivo se encuentran zarzuelas, romanzas para tiple, valses, polka mazurka, nocturnos,
danzas caprichos, himnos, marchas y obras para banda. Ademas de una Gramdtica musical y otros tratados

didacticos.

Victor Pacheco Arias: Compositor, clarinetista y director de agrupaciones musicales
(Manzanillo, 1835 — Camagliey, 1910). Fundd la Banda Libertad en los campos de la
manigua redentora durante la guerra de 1895. Forma y dirigié orquestas e instrumenté
las partituras a ejecutar en el Teatro Principal cuando venian compafiias de dpera. Su
orquesta, también ofrecia bailes en la Sociedad Popular de Santa Cecilia alrededor del

ano 1886.

En su repertorio se encuentran obras religiosas para la Vigilia y Misa el dia de la

Conmemoracion de los Difuntos del 2 de noviembre de 1878 en la Parroquial Mayor;
los valses EI Campamento y Tropical, dedicado al General Enrique Loynaz del Castillo, y las Dianas La aurora 'y El

triunfo.

Carlos Alfredo Peyrellade Zaldivar: Pedagogo y compositor (Puerto Principe, 16 de
septiembre de 1840 — La Habana, 9 de diciembre de 1908). Comenzd sus estudios como

aprendiz de violin y violonchelo dirigido por el maestro dinamarqués Mister Hansen. En




1854 conocid al pianista norteamericano Louis Moreau Gottschalk, y decidid consagrarse al estudio de este
instrumento.

Por Gottschalk, Peyrellade se convirtié en discipulo de Nicolds Ruiz Espadero. Mas tarde estudia en Paris, donde
debutd en la “Sala Pleyel” y el “Salén Beethoven”. Luego de conocidos sus primeros triunfos, tuvo el honor de ser
designado pianista acompafiante del Circulo de La Unidn Artistica de Paris y llamado por Gottschalk a New York para
reemplazarle en las labores de su academia de piano. En 1865 regresd a Puerto Principe y hasta 1871se desempefid
como profesor en la ciudad principefia, ofrecid varios conciertos y colabora con las Sociedades Filarmdnica y Popular
de Santa Cecilia. Luego, se establece en La Habana donde ejercié el magisterio y fundé el Conservatorio de Mdsica y
Declamacién de esa ciudad, conocido como Conservatorio Peyrellade.

En su repertorio destacan las obras Ecos tropicales 1866, Gran Scherzo dedicado a Nicolds Ruiz Espadero, Fantasia
brillante sobre el tema de El trovador, Romanza Testamental para piano y canto, la danza Es la mds bella y la zarzuela

en 1 acto Pongan pleitos.

Vicente de la Rosa: Compositor e instrumentista (Puerto Principe ¢ —?). Pardo natural de Puerto Principe que gozé
de renombre durante el siglo XIX como clarinetista de la orquesta San Fernando, en la que fungié también como su
director. Al iniciarse la guerra independentista compuso un Himno cubano con letra de Pamela Fernandez donde se
expresaban los anhelos libertadores de la region y que aparece, ademas, en particellas para banda arreglado por el
soldado musico Antonio Mufioz. Se distinguié como clarinetista y alcanzé gran popularidad fuera y dentro de la Isla.

Compuso numerosas piezas de mérito, una de las cuales fue editada por la Sociedad Filarmdnica en 1869.

Gabriel de la Torre Alvarez: Pedagogo, pianista y compositor (Puerto Principe, 18 de marzo de 1863 — La Habana,
11 de agosto de 1951). Comenzd estudios de musica a los 9 afos en la Sociedad Popular de Santa Cecilia con el
profesor Ismael Napoles. Mas tarde estudid piano y solfeo con el maestro José Marin Varona.

En 1883 se trasladé a Barcelona, donde estudid durante tres afios armonia,

composicién y piano con Felipe Pedrell, Isaac Albéniz y Enrique Granados. En esta
ciudad publico parte de sus composiciones; entre ellas la romanza I/ tre Amoré, una
mazurca, un vals y una danza cubana. Amplié y perfecciond sus conocimientos
musicales en Paris y New York.

Regreso a Puerto Principe en 1886. Como pianista y pedagogo, fue honrado por

autoridades musicales a propdsito de su Método elemental para la ensefianza del

piano (1931), ademds de realizar una amplia labor critica en revistas y periddicos

con articulos tales como El piano de estudio (1904) y Reformas en La Academia Municipal de Musica (1927). Entre sus
trabajos pedagdgicos destacan, ademas, los folletos Como debe estudiarse la musica de 1914, Nuevos procedimientos
pedagdgicos en la ensefianza del piano de 1935, Historia de un método. Topicos de pedagogia musical y Por qué se

abandona el cultivo del piano de 1941. Como compositor escribid varias obras para piano y orquesta tipica.



Las obras (por orden alfabético)

Titulo: Antoiiica. Danza para piano compuesta en 1882, el manuscrito se conserva en el Museo Provincial Ignacio
Agramonte de Camaguey.

Autor: José Angel Marin Varona.

Titulo: Tropicales. Ciclo de 10 danzas o caprichos cubanos, ocho para piano: “Borincana”, “Camaglieyana”, “La hija
de Oriente”, “intima”, “Novelita”, “Gitanilla”, “Nostalgica” y “Page of life” y dos para voz y piano: “Siempre ti” e
“llusion”. Estas danzas fueron compuestas en 1900 y por ellas el compositor recibid un reconocimiento y premio con
Medalla de Bronce en La Exposicion Universal de Paris del propio afio, ademas de diploma, Medalla de Oro y el premio
en efectivo en la Exposicion Nacional de 1911 del Consejo Provincial de La Habana.

Autor: José Angel Marin Varona.

Titulo: Cualquier cosa. Danzdn para piano escrito en Puerto Principe en 1888. Fue publicado en La Habana por la
casa editora Anselmo Lépez. Aunque su autor la denomind como danzdn, la estructura de la pieza se presenta como
una danza que emplea la célula ritmica que identifica al danzdn. La partitura manuscrita esta en la sala de musica de la
Biblioteca Provincial de la ciudad.

Autor: Gabriel de la Torre Alvarez.

Titulo: Danza No.3. Danza para piano compuesta el 15 de junio de 1888 en la ciudad de Puerto Principe. La obra
manuscrita se encuentra en la sala de musica de la Biblioteca Provincial de la ciudad.

Autor: Gabriel de la Torre Alvarez.

Titulo: Ecos tropicales. Capricho cubano para piano premiado con Medalla de Oro en los Juegos Florales del Liceo
de La Habana en noviembre de 1866.

Autor: Carlos Alfredo Peyrellade Zaldivar.

Titulo: E/l Campamento. Vals compuesto en 1895. La partitura arreglada por el musico camagiieyano Carlos Suchets
Velazco se conserva en la sala de musica de la Biblioteca Provincial de la ciudad.

Autor: Victor Pacheco Arias.

Titulo: Es la mds bella. Danza para piano publicada en la revista El Figaro en 1900 y dedicada a la seforita Silvia
Alfonso quien habia sido la seleccionada “Belleza camagtieyana” en el Concurso patrocinado por la revista.

Autor: Carlos Alfredo Peyrellade Zaldivar.

Titulo: Extasis. Nocturno para piano compuesto en 1882 y dedicado a la sefiorita Angela Malvina Silvas. Su

manuscrito se conservada en el Museo Provincial Ignacio Agramonte de Camagitiey.



Autor: José Angel Marin Varona.

Titulo: La sombra de Agiiero. Danza para piano compuesta en 1852 con motivo del fusilamiento en la sabana de
Méndez el 12 de agosto de 1851 de Joaquin de Agliero y sus compafieros. Esta obra se hizo popular tanto en Puerto
Principe como en Santiago de Cuba, las bandas militares la ejecutaron bajo el titulo mas breve y menos
comprometedor de La sombra. En 1855, la revista Brisas de Cuba publica el poema Impresiones de la danza La
Sombra, poema juvenil de Luisa Pérez de Zambrana inspirada por la composicién musical de Vicente de la Rosa.

Autor: Vicente de la Rosa.

Titulo: Los lamentos. Danza para piano compuesta en 1853 cuando se sembraron las cuatro palmas en cada
esquina de la Plaza de Armas, hoy Parque Agramonte, en memoria de Joaquin de Agliero. Por una impresion del
Alcalde José Antonio Miranda que calificd el rumor del viento entre las pencas de las palmas como «los lamentos de
Agliero», y que impresiond a los que escuchaban, un hombre de apellido Agramonte Porro le pidié a Nicolas Gonzélez
que escribiera una danza alusiva a lo sucedido. La partitura manuscrita, copia del soldado musico Juan de Dios, se
conserva en el Museo Provincial Ignacio Agramonte.

Autor: Nicolas Gonzalez.

Titulo: Manuelita. Two Step para piano publicado por la casa Anselmo Lépez a principios del siglo XX y dedicada a
la sefiorita Manuela Gomez de Arias. La partitura aparece en una compilacion de valses y Two Step de compositores
norteamericanos y latinoamericanos.

Autor: José Angel Marin Varona.

Titulo: Tropical. Vals para piano dedicado al General Enrique Loynaz del Castillo y escrito aproximadamente en
1895. La partitura arreglada por el musico camagiieyano Carlos Suchets Velazco se encuentra en la sala de musica de
la Biblioteca Provincial de la ciudad.

Autor: Victor Pacheco Arias.

Titulo: Yo soy asi. Polca mazurka para piano compuesta en 1882. La partitura manuscrita se conserva en el Museo
Provincial Ignacio Agramonte de Camagley.

Autor: José Angel Marin Varona.



Sobre la interpretacion.

La interpretacion musical es también un suceso creativo. A este acto, el instrumentista o cantante traslada su vision
personal de la composicion, emociones y sentimientos ligados a su experiencia, intuicién y talento. Por ello, mas alla
de la ejecucién impecable que pueda hacerse de la partitura, destreza y maestria técnica, o conocimiento de la
tradicién; la interpretacion es entendida como cultura.

En este sentido, las piezas para piano del legendario Camagiiey contenidas en este disco, e interpretadas por jévenes
egresados del ISA tienen la virtud de ejecutarse fielmente, respetando los signos de expresidn, dindmica y agdgica que
el compositor plasmd en su texto musical. Esta ejecucidn limpia y cuidadosa resalta el romanticismo criollo que
caracterizé la musica de la época, a la cual se suma la subjetividad individual en la interpretacion.

Entre las cualidades interpretativas de estos jévenes, dirigidos por el maestro Ulises Hernandez, nos interesa resaltar
la ejecucidn en el rubato, que se acentua sin exceso en contraposicion a ciertos pasajes donde predomina la ritmica
cubana, y en los cuales, la interpretacidén de vuelve elegante, ligera y jovial. La precisién mostrada en los pasajes de
octavas, cruce de manos y aquellos construidos a partir de valores irregulares que alternan, y en ocasiones, se
superpone a figuraciones sincopadas. La claridad en las intensidades contrastantes que presenta la obra y los cambios
de cardcter, donde el intérprete transita sin esfuerzo de pasajes liricos, a enérgicos, o voluptuosos y alegres.

En la interpretacion vocal es destacable el sonido limpio y portentoso, el dominio de la respiracion sobre todo por las
entradas sutiles y precisas que recuerdan, en ocasiones, la cancidon de cuna; asi como la correcta ejecucion de los
pasajes escalisticos y cromaticos donde se demuestra una afinacién en todo momento justa acentuada, sobre todo, en
la ejecucion de los adornos, glisandos y fiorituras, ademas de una diccion perfectamente inteligible.

En general la interpretacidon musical recoge muy bien los estados de dnimo y el caracter que el compositor plasmé en
la partitura. Se entiende que cada uno de estos musicos interiorizd y concientizé el espiritu de la época donde se
exaltan caracteristicas romanticas presentes en el pianismo y la cancién europea decimondnica. Entre ellas, los
contrastes dinamicos, el juego con el tempo, la manera personal de concebir la suspensién del mismo a través de
notas tenidas y calderones, o las cualidades cantabiles de la melodia identificable en cualquier voz o registro que se
encuentre y en la cual, se percibe la contribucion personal del intérprete al entregar su propio mundo espiritual.

En igual sentido, la interpretacién destaca los aspectos criollos mas notorios en la musica cubana desde entonces. Por
ejemplo, en la gracia con que se ejecutan las figuraciones ritmicas cubanas y el realce de células criollas que conceden
elementos danzables, aun en aquellas obras que por su género y caracteristicas musicales estdn estrechamente
relacionados con estructuras de la musica romantica europea para piano.

La organizacion de las obras dentro del CD merece una distincién especial ya que, a nuestro entender, le otorga una
coherencia emotiva in crescendo. Las danzas Tropicales que inician el disco se mantienen en el mismo orden en que
las concibioé el compositor. Un gran ciclo donde las piezas se relacionan entre si a través de un centro tonal. Le sigue el
nocturno Extasis, pieza que aunque pertenece al mismo compositor de las Tropicales contrasta con aquellas por su
factura arpegiada.

En el centro del CD y distinguido por su caracter enérgico se encuentra el two step Manuelita, un género comun en la
pianistica norteamericana de principios del siglo XX y que sin embargo mantiene el lirismo y espiritu decimondnico
como hilo conductor de las obras contenidas en el disco. Prosigue un bloque de danzas binarias en las que se enfatizan
figuraciones ritmicas como expresion de cubania y a continuacidn, tres obras que se mueven entre el vals y la polka
mazurka, géneros europeos de caracter danzable que adquieren en la interpretacion, un sabor tropical. Cierra el CD
con otra obra de grandes proporciones, Ecos tropicales, especie de fantasia donde se entretejen temas diversos de
cierto criollismo, una mezcla de armonias universales y locales.



Las obras contenidas en este disco discurren asi entre lo europeo y lo cubano, lo foraneo y lo criollo a partir de una
interpretacion que, fiel a las indicaciones epocales expresadas en la partitura, se propone y consigue un sello distintivo
de cubania desde la contemporaneidad.

Ms.C. Verdnica E. Fernandez Diaz.
Profesora Auxiliar de la filial del ISA e
investigadora del Centro de Estudios

“Nicolas Guillén” de Camagley.



